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STREET ART — KOMUNIKACJA MASOWEGO RAZENIA

Szkic o graftiti, stencilach i stickerach

Graffiti stalo si¢ trwalym elementem naszych miast. Jego obecnos$¢ jest czyms$
oczywistym, tak oczywistym, ze niemalze niezauwazalnym. Stato si¢ tlem,
wspottworzy miejska atmosfere. Jednakowoz jego status jest zagadkowy — z jednej
strony graffiti, lub mowiac precyzyjniej, street art wzbudza kontrowersje jako zjawisko,
a konkretne przejawy tego zjawiska co jaki$ czas wywotuja medialng burze. Ostatnia
miata miejsce w roku 2007, gdy kilku nastolatkow wlamalo si¢ na poznanskie lotnisko
Lawica 1 namalowalo na samolocie ATR42 tagi, pozdrowienia dla stuzb mundurowych

oraz wielkie zielone graffiti. Niemniej jednak, poza naprawde niecodziennymi
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przypadkami, graffiti nie lezy w obszarze zainteresowan mieszkancow miast czy

mediow. Co dziwniejsze nie lezy tez w obszarze zainteresowan socjologii.

Niniejszy artykul poswiecam zjawisku street artu; przez pojecie to rozumiem
graffiti, sticker art oraz stencil art. W pierwszej ogdlnohistorycznej cze$ci, graffiti
bedzie miato podobny zakres znaczeniowy co nizej zdefiniowany street art. Jednakze w
dalszej czesci artykutu wprowadze podziat na trzy filary sztuki ulicy, a samo graffiti
bedzie tylko jednym z kilku rodzajow dzialalnos$ci. Definicja operacyjna takze bedzie
bardziej precyzyjna. Zabieg ten ma na celu uniknigcie chaosu definicyjnego. Street
art/sztuka ulicy — tym terminem be¢de nazywal ogdt dziatalnosci, ktory w jezyku
potocznym przyjeto si¢ zrownywac z graffiti, jest to jednak pojecie znacznie od niego
szersze. Uwazam, ze temat ten jest pomijany w socjologii, a jezeli juz pojawiajg si¢
jakiekolwiek prace, to najczesciej street art jest tylko przyczynkiem do szerszych
rozwazan okotofilozoficznych 1 ewentualnie socjologicznych. Jak powiedzialem
wczesniej, dominuja gtownie kolorowe albumy, praktycznie niezawierajace tekstu.
Opracowania zajmujace si¢ street artem w bardziej naukowy sposob, prébujace
usystematyzowac t¢ dziedzing, sa rzadkos$cig 1 najczeSciej pisane sg przez dziennikarzy,
a nie socjologdw, antropologdéw czy historykéw. Do dzi§ zreszta najwazniejsza ksigzka
poswiecong sztuce ulicy pozostaje wydana w roku 1984 Subway Art napisana przez
dziennikarke Marthe Cooper oraz fotografa Henry'ego Chalfanta. Biorgc pod uwage
fakt, Ze juz nie tyle nawet europejski, co amerykanski nurt street artu istnieje w
publicznej §wiadomosci od prawie czterdziestu lat, stwierdzam, ze brak zainteresowania
nim socjologii 1 nauk pokrewnych jest co najmniej zastanawiajacy. Graffiti stato si¢
przeciez statym elementem pejzazu nowoczesnych, zwlaszcza wielkich 1 duzych miast.
Styl graffiti jest robwniez stalym elementem kultury popularnej, a mimo to socjologia
konsekwentnie stara si¢ go nie zauwazaé. W Polsce, poza artykulami pojawiajacymi si¢
z rzadka w takich periodykach jak ,,Kultura Popularna”, wydano kilka ksigzek, z czego
tylko jedna w catos$ci jest poswigcona graffiti. Mam tu na mysli opracowanie pod
redakcja Ryszarda Gregrowicza pt. Polskie mury. Graffiti. Sztuka czy wandalizm

wydang... osiemnascie lat temu.



Zaczelo si¢ w Lascaux? “Taki 183’ Spawns Pen Pals
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and other places,
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To remove such words,
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other graffiti in subway sta-
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all over the subways at elec-
tion time?”"

I 1. Fragment orygmalnego artykuhu
Jorku. Od kilku miesiecy pracuje jako opublikowanego w ,,New York Timesie”

mieszkajacy przy 183 ulicy w Nowym

kurier i chodzac po ulicach Nowego Jorku, wszedzie umieszcza swoj tag. Tag jest
graficznie bardzo prosty, sktada si¢ z 7 znakoéw — TAKI 183 — i przypomina bardziej
dziecigce bazgroty stworzone w czasie zabawy, anizeli to, co obecnie okresla si¢ tym
mianem. Po jakim$ czasie pojawiaja si¢ nasladowcy, na ulicach wida¢ juz Che 159,

Elsie 134 czy Julio 204. Miasto zaczyna si¢ zmieniac.

Byt to artykul przelomowy dla graffiti, poniewaz po raz pierwszy zaistniato ono
medialnie, stalo si¢ zjawiskiem podwojnie publicznym, nie tylko fizycznie, ale takze na
poziomie $wiadomosci. Writerzy, cho¢ jeszcze nie okreslali si¢ w ten sposob, istnieli co
prawda juz wczes$niej, jednak to dopiero Taki stal si¢ stawny i to dzigki niemu nastapita
zmiana. Historycy zajmujacy si¢ tym tematem bardzo czg¢sto przyjmujg ten moment
jako poczatek, jesli nie graffiti w ogdle (szerokie rozumienie pojecia) to przynajmniej

jako poczatek graffiti nowoczesnego.

Czym wiasciwie jest graffiti? Jak podaje Nicholas Ganz, termin ten wywodzi
sie z jezyka wloskiego sgraffo* i oznacza ,,zadrapany”. Autor wskazuje, ze pojecie to
wzieto si¢ od stosowanej w starozytnosci, a takze wspotczesnie, techniki wydrapywania
wzorow w celu ozdobienia powierzchni, praktyka ta byla stosowana zaréwno na
naczyniach, jak i na $cianach. Z drugiej strony, poszukujac etymologii tego pojgcia,
czesto siega sie do greckiego stowa graphein, ktére oznacza ,,pisa¢” (do dzi$ zreszta
tworca graffiti to writer — wyraz ten zostat utworzony od angielskiego czasownika to

write, czyli pisa¢). Czytajac inne prace poswigcone temu zjawisku, mozna



wywnioskowaé, ze istniejg zatem dwa gtowne sposoby definiowania graffiti. Pierwszy,
bardzo szeroki, w zakres ktorego wchodza wszystkie przejawy dziatalnosci cztowieka —
od napisOw na $cianach w toaletach (tak zwanych ,latrynaliéw”) poczawszy, a na
wielkich muralach konczac. Wydaje mi si¢ jednak, ze definicja ta, cho¢ ciekawa i
etymologicznie prawdziwa, jest niepraktyczna. Trzymajac si¢ jej konsekwentnie, nie
tylko trudno zajmowac si¢ wspotczesnie rozumianym graffiti, ale takze cigzko nakresli¢

jego histori¢ — z technicznego punktu widzenia juz rysunki naskalne sprzed kilku

* W N tysigcy lat mozna nazwa¢ graffiti. Rownie czesto
I : :: w ramach przyktadu przytacza si¢ tez rysunki o
.: 1 tresci politycznej czy rozrywkowej odnalezione
' w Pompejach (notabene pojecie graffiti po raz
pierwszy zostalo uzyte w 1856 roku przez
archeologa Raphaela Garruchiego® wlasnie w

: ii trakcie badania ruin zgtadzonego przez wulkan

IL. 2. rzk.id1 -grafﬁti odnalezio-nego miasta) czy na obszarze obiektu zwanego Willa

w Pompejach Hadriana. Ponadto, historycy, opierajac si¢ na tak
szerokim zakresie semantycznym stowa graffiti, podaja jeszcze szereg innych
przyktadow z réznych wiekdéw. Dlatego sktaniam si¢ ku zawezeniu sensu tegoz pojecia.
Na potrzeby tego artykutu przyjmuje, ze graffiti (pojecie) jako graffiti (zjawisko) jest
tylko elementem wickszego pola dziatalno$ci zwanego street artem lub po polsku
sztuka ulicy. Oprécz graffiti na street art sktada si¢ takze stencil graffiti oraz sticker
graffiti. W dalszej cze$ci przedstawi¢ szczegdotowo cechy charakteryzujace wyzej

wymienione nurty.

Rozwijajac temat dotyczacy definicji, przytocze jeszcze dwie typologie
funkcjonalne bedace uzupetnieniem lub nawet pelnoprawnym zastepstwem tego, co
napisalem powyzej. W pierwszym przypadku graffiti (znéw szeroko rozumiane) dzieli

si¢ na trzy podstawowe typy:
» graffiti klasyczne,
e graffiti terytorialne,

» graffiti jako ,,czysta” sztuka (street art).



Nalezy zaznaczy¢, ze s3 to kategorie taczne, a nie wykluczajace — graffiti jako dzieto

moze przynaleze¢ do wigcej niz jednego typu.

Graffiti klasyczne to przede wszystkim napisy pelnigce role informacyjne,
bedace komunikatami. Moga przekazywac¢ dowolne tresci — od politycznych deklaracji
po wyznania mitosne. Jest to zdecydowanie najstarszy i jednoczesnie najbardziej

popularny typ. Nalezy doda¢, ze najczesciej tez wystepuje w stanie ,,czystym”.

Drugim typem jest graffiti $cisle zwigzane z danag !
przestrzenia, na ktorej zostalo umieszczone. Mozna tu @
wspomnie¢ o takich rodzajach jak graffiti gangsterskie, _i.
uzywane do oznakowywania terytorium 1 strefy wplywow
danego gangu. Tego typu dziatania popularne sg zwlaszcza w
Stanach Zjednoczonych. Jednakze graffiti moze petni¢ takze * i

inne zadanie — przykladem sa rysunki tworzone w ramach akcji &

partyzanckich (takie jak znak Polski Walczacej czy zotw -

= o] .._*:'I'I’d il 1
bedacy logo akji ,Pracuj Polaku Powoli” mal SR o o
edacy logo akeji ,Pracuj Polaku Powoli” malowane na =55 5050 ° S50 0
Scianach Warszawy w czasach okupacji). Szczegdlng forma Walczacej

graffiti terytorialnego jest graffiti podroznicze. Badania epigraficzne dowodza, ze juz w

starozytnos$ci byli wedrowcy zapisujacy swoje imi¢ oraz fakt pobytu w danym miejscu.

W blizszych nam czasach (1795-1831) zyt Josef Kyselak®, Wiedenczyk, urzednik

T ) .

w panstwowy niskiego szczebla, turysta oraz wandal,
<. wedrujacy po terenie Austro-Wegier. Wydrapywat i

,»Kyselak tu byt na $cianach, skatach, rzezbach i
% innych powierzchniach. Jego ,.tagi” istnieja do dzi$
i staly si¢ swoistg atrakcja turystyczng. Podobne
napisy mozna bylo obserwowac tez w Polsce, z ta
roznica, ze byly tworzone przez ogromng liczbg
0s0b, reprezentowaty wiec typ graffiti zbiorowego.

W socjologii 1 etnografii okre§la si¢ je mianem

e o

fenomenu Jozefa Tkaczuka®. Pod koniec lat 80. na

11.4. ,Tag” Josefa Kyselaka murach dzielnicy Saskiej Kepy pojawity si¢ napisy

w rodzaju ,,Jozef Tkaczuk” czy ,,Tkaczuk. Tu bylem”. Bardzo szybko podobne tresci



mozna bylo zobaczy¢ w calej Warszawie, a potem w catym kraju. Jézef Tkaczuk byl,
zardbwno w przenos$ni, jak 1 dostownie, wszedzie. Przy okazji wyboréw na poczatku lat
90. miat by¢ kandydatem na prezydenta, a potem takze kandydatem na posta z wlasnym
programem 1 lista. Jego stawa podobno przekroczyla granice III RP i napisy ,,Jozef
Tkaczuk. Tu bylem” namalowane, wyryte lub umieszczone na naklejkach mozna byto
zobaczy¢ na wiezy Eiffela, stowackich bacowkach, a nawet piramidzie w Gizie.
Fenomen Jozefa Tkaczuka nalezy nie tylko do
Swiata graffiti, ale takze do tzw. urban legend.
W  potowie poprzedniej dekady Tkaczuk
»wystapil” jeszcze w reklamie papierosow.
Po6zniej zjawisko zaczgto wygasaé. Omawiajac

graffiti podrdznicze, nie sposdb nie wspomnieé

tez o Kilroyu — rowniez graffiti zbiorowym.

I1. 5. Kilroy was here

Jest to posta¢ malowana gltownie przez
amerykanskich zolierzy od czaséw drugiej wojny swiatowej na ro6znych obiektach na
wszystkich frontach. Kilroy ,,stuzyl” w Korei, Wietnamie, Zatoce Perskiej, ostatnio

widziany byt w Afganistanie.

Trzecim, ostatnim i najbardziej interesujagcym mnie typem jest street art. Nie
bede go zatem szerzej definiowal ani komentowal. Chciatbym jednak jeszcze raz
podkresli¢, ze nie sa to typy wykluczajace si¢ — przyktadowo treSci o charakterze
politycznym rownie dobrze moga przyjmowaé forme czystego street artu. Jeden z
najbardziej znanych writeréw Banksy — mieszkaniec Londynu o nieodkrytej do dzi$
tozsamosci — celuje w komentarzach spotecznych 1 politycznych tworzonych za pomoca

szablonow, ktore jednoczesnie reprezentuja bardzo wysoki poziom artyzmu.

Ciekawe rozrdéznienie wprowadzil tez Bod6 Baldzs. Podzielit on graffiti na
europejskie oraz amerykanskie, a piszac precyzyjnie — nowojorskie. Twierdzi, ze ten
pierwszy typ jest zorientowany przede wszystkim na przekaz polityczny i

oddziatywanie spotecznie, podczas gdy domeng drugiego jest sztuka:
Jezeli przyjac, ze matka graffiti jest Nowy Jork lat 70., to ojcem musi by¢ europejska
tradycja uliczna. Jezeli spojrzymy na przyktady zjawisk ulicznych w Europie,

zobaczymy, ze $ciany po obu stronach Atlantyku sg tak naprawde¢ bardzo polityczne.



Poczawszy od lat 60. ulice Belfastu, zachodniego Berlina, Paryza czy Budapesztu staty
si¢ nosnikiem 1ideologicznie nasyconych komunikatow zwigzanych z oporem i
wystepowaniem przeciw istniejagcym strukturom witadzy. W Irlandii Pétnocnej konflikt
pomiedzy lojalistami i republikanami zaowocowat licznymi politycznymi muralami

odzwierciedlajagcymi polityczne i religijne podziaty miejskich spotecznosci®.

Autor zwraca uwage na polityczny wymiar obu typdw. Jest to bardzo ciekawe
spostrzezenie — graffiti europejskie byto przede wszystkim nastawione na polityczny
przekaz wpisujacy si¢ w filozofi¢ wyzwolenia, antyautorytaryzmu czy emancypacji.
Wymiar artystyczny byl jedynie dodatkiem, w przeciwienstwie do graffiti
nowojorskiego, gdzie ewolucja ekspresji artystycznej stanowila niemalze od poczatku
priorytet. W tym tez przypadku $wiadomy, otwarty przekaz polityczny pojawial si¢
sporadycznie. Nie oznacza to jednak, ze go w ogole nie byto — biorgc pod uwagge to, kim
byli pierwsi writerzy i skad si¢ wywodzili, mozna tatwo doj$¢ do wniosku, ze samo
graffiti jako pewna dziatalno$¢ publiczna miato charakter jak najbardziej polityczny.
Bylo 1 jest manifestem obecnosci, rodzajem biernego sprzeciwu wobec pewnego,
utrwalanego policyjnymi metodami porzadku. Piszac ,,policyjnymi metodami”, nie
mam od razu na mysli panstwa policyjnego (a przynajmniej potocznej wizji panstwa
policyjnego, kojarzacej si¢ z takimi dystopiami jak tymi stworzonymi przez Orwella czy
Zamiatina), ale koncepcj¢ trafnie opisang przez José Ortege y Gasseta w jego Buncie
mas jako panstwowg omnipotencj¢. W drugiej potowie XX wieku, po dwoch wojnach
swiatowych, w czasie zimnej wojny i co za tym idzie ciggltego zagrozenia trzecig z
wizja atomowych grzybow przedstawionych w takich filmach jak chocéby Dr
Strangelove czy Nazajutrz z jednej strony, a z drugiej pod dyktaturg biatych
kohierzykéw, cigzko méwi¢ o tym, by przednowoczesna wolno$¢ czy swoboda byla
cenng warto$cig. Zastgpiono ja nowoczesnym, wczesnokorporacyjnym, bo nie
kapitalistycznym, porzadkiem. Porzadek rozproszony, nieskoncentrowany, przez co
trudniejszy do namierzenia 1 przeciwstawienia si¢. Writerzy nie byli jednak
kontynuatorami ruchu hipisowskiego. Ruch ten juz si¢ wypalal, a sami hipisi zaktadali
rodziny, przyjmowali posady w firmach i budowali nowe uktady zalezno$ci — utrwalali,
a nawet rozbudowywali system. Do tej wizji nie pasowali mtodzi mieszkancy Nowego
Jorku, bedacego de facto stolica Nowego Porzadku. Jak powiedziatem, nie stali oni

jednak otwarcie w opozycji jak twércy w Europie w rodzaju czlonkéw



Migdzynarodowki Sytuacjonistycznej, byli obok. Potwierdzeniem moga by¢ stowa
writera z jednego z najwazniejszych filmow poswieconych graffiti — dokumentu Style

Wars:

No, I ain't running the system. I'm bombing the system’.

Typologia zaproponowana przez wegierskiego socjologa jest na tyle praktyczna, ze z
powodzeniem moze by¢ stosowana nie tylko do tak szeroko rozumianego graffiti, ale
moze tez $wietnie uzupelnienia¢ typologi¢ zaproponowang przeze mnie wyzej. Na
poziomie wewnetrznym, rozpatrujac zwlaszcza pozostate dziedziny street artu (co wigze
si¢ po czesci z faktem ewolucji graffiti w formy ,,zamknigte”, niezrozumiate dla
niewtajemniczonych), mozemy mowi¢ o dzietach otwarcie zaangazowanych, czyli
zar6wno tych o proweniencji europejskiej, jak i tych, ktére tematycznie mozna zaliczy¢

do stylu nowojorskiego.

East 149th Street & Grand Concourse, Bronx, New York, USA”

Artykut z ,New York Timesa” wywotat
lawing graffiti. Po jego publikacji mtodzi ludzie
zachgceni popularnos$cia 1 zniecheceni
rzeczywisto§cia masowo zaczgli malowa¢ po

murach Nowego Jorku. Jednak Taki nie byt

pierwszy. Jak podaja badacze, juz w latach 60. w

Filadelfii dziatali dwaj writerzy — Cornbread oraz 1II. 6. edeﬂ z najstarszych tagow w
historii nowoczesnego graffiti

* Jest to adres stacji metra, gdzie najczesciej spotykali si¢ writerzy, wymieniali si¢ wtedy informacjami,
pokazywali przyszte projekty, dyskutowali o sytuacji w mie$cie. W tej cze$ci artykutu jest zawarta
krotka historia graffiti, jest zagadnieniem najbardziej szczegétowym, jak i najstabiej zbadanym. Na
rynku polskim, jak dotad, nie pojawito si¢ zadne wydawnictwo po§wiecone historii amerykanskiego
graffiti, podobnie sytuacja wyglada na Zachodzie. Zamieszczone tu informacje w gtéwnej mierze
opieram na stronie internetowej pod adresem: http://www.at149st.com. Nalezy mie¢ jednak na uwadze
fakt, ze w duzym stopniu wiedza na temat historii graffiti ma charakter wiedzy tradycyjnej, by nie

powiedzie¢ ludowe;j, i pochodzi z przekazow ustnych.
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http://www.at149st.com/

Cool Earl, ktorzy malowali swoje imiona na $cianach kamienic. Interesujaca kwestia
jest brak szerszego zainteresowania tym zjawiskiem, cho¢ prasa lokalna odnotowata
pojawianie si¢ tagdw na $cianach. Otwartym pytaniem pozostaje tez ewentualny wptyw

graffiti z Filadelfii na Nowy Jork.

Wr6¢my jednak do samego Nowego Jorku. Pierwsza potowa lat 70. to czas
spontanicznego tagowania przestrzeni oraz zdobywania slawy przez writerow. Nie
sposOb nie wspomnie¢ o metrze, ktore odegrato niezwykle wazng role w kwestii
rozpowszechnienia graffiti — stato si¢ jednocze$nie nosicielem dzieta, jak i twércéw. Do
dzi$ zreszta najbardziej ortodoksyjni writerzy uwazaja, ze prawdziwa sztuka polega na
malowaniu pociagdw, a ulice sg dla oszustow (fakewriters). Jest to ciekawe zagadnienie,
zwlaszcza biorgc pod uwage jedng z teorii antropologii obrazu 1 antropologii
wspolczesnosci, ktore traktuja street art jako probe wizualnego zawtaszczania terenu. W
tym wypadku mamy do czynienia z innym zjawiskiem — nie tyle dochodzi do
oznaczania przestrzeni, co raczej do tworzenia wizualnych sieci czy wrgcz
rozprzestrzeniania idei. O ile w mies$cie nawet wielkosci Nowego Jorku, funkcja ta nie
byta tak znaczaca (moéwiac dokladnie — koncepcja graffiti rozprzestrzenila si¢
btyskawicznie ze wzgledu na krotkie dystanse przestrzenno-czasowe), o tyle w
kontekscie calych Stanow Zjednoczonych linie transkontynentalne odegraty wielka rolg.
W dalszej czg$ci artykutu porusze tez watek rewirow, przy czym zawlaszczenie przyjeto
tu formy jak najbardziej realne, a nie obrazowe czy
symboliczne. Tymczasem wroce jednak do poczatkow.
Wraz ze wzrostem zainteresowania zjawiskiem graffiti
rozpoczyna si¢ rywalizacja pomigdzy writerami. W
poczatkowym okresie sztuka polegala na tym, by
umiesci¢ jak najwigcej tagéw. Sytuacja ta trwata jednak
krétko, poniewaz byta to metoda nieefektywna, a co
ciekawsze miejsca byly zamalowane do tego stopnia, ze
umieszczenie nowego tagu bylo bezcelowe — nikt nie
bytby w stanie go odnalezé w gaszczu liter. Poza tym
odkryto miejsca, gdzie pociagi sa garazowane, tzw. yards

(termin ten przyjat si¢ w polskim stowniku graffiti jako

jard 1 jardy). To odkrycie, a takze uzyteczno$¢ farb w 149



sprayu (pierwsze tagi byly robione za pomoca grubych markeréw) oraz narastajgca
rywalizacja prowadzi do szybkiej ewolucji tagdéw, robig si¢ one wicksze, a takze
bardziej skomplikowane. Pojawiajg si¢ elementy wystepujace do dzi$, takie jak
cudzystow, gwiazdki czy aureole. Dobrym przykladem tej ewolucji jest jeden z
najbardziej znanych tagéw autorstwa writera StayHigh 149 (il. 7). Nalezy zwroci¢
uwage na daleko bardziej ztozong formeg, wspomniane wyzej ozdobniki w rodzaju
aureoli, a takze na wpisana postaé wzieta wprost z serialu Swiety. Tag ten jest
przyktadem zabawy trescig i obrazem — kreskowkowa postac¢ trzyma jointa, ktory jest
jednoczes$nie elementem litery ,,h”, a podpis w wolnym tlumaczeniu znaczy tyle co

,,Zostan na haju”.

Obrazy zaczety rosngé, wigksze tagi umozliwily wykorzystanie outline, a takze
wigkszej liczby koloréw. Wszystko to w prostej linii prowadzi do pojawienia si¢
masterpiece. Obecnie podejrzewa si¢, ze autorem pierwszego masterpiece (lub w
skrocie piece) mogl by¢ Super Kool 233. Temu samemu writerowi przypisuje si¢ takze
umieszczenie pierwszego duzego (tak zwany top-to-bottom) masterpiece na pociggu.
Samo graffiti takze ewoluuje, pojawiaja si¢ kolejne style, takie jak brooklinski, wild czy
mechanical. Powoli mozna zaczag¢ moéwi¢ o czyms$, co zwie si¢ mianem style wars. W
tym czasie dochodzi do czego$, co w obecnych czasach wydaje si¢ nieprawdopodobne —
magazyn ,,New York Magazine” ustanawia ,,nagrode¢ Takiego” przyznawang tworcy
najlepszego wrzutu®. Kolejnym novum w $wiecie graffiti bylo pojawienie sie
trojwymiarowych liter. Wielki w tym udzial mieli tacy writerzy jak Flint 707, Pistol czy
Riff 170. Niedlugo potem tworcy tacy jak Blade One, Tracy 168 malujg pierwsze
charaktery 1 scenerie. Graftiti przybiera coraz bardziej ztozone i skomplikowane formy,
litery taczyly si¢ ze soba w fantastyczny sposob, stopniowo coraz trudniej byto je
odczytaé. To wszystko sprawito, ze graffiti stalo si¢ zamknicte dla ludzi z zewnatrz, a
sami writerzy stali si¢ bardzo hermetyczng subkultura. Byli $wiadomi tego faktu i, co

wazniejsze, w niczym im to nie przeszkadzato.

Mozna wigc powiedzie¢, ze w potowie lat 70. gléwny rozwdj graftiti pod
wzgledem formalnym zostat zakonczony. Ten sam okres to takze czas kryzysu
paliwowego na Bliskim Wschodzie, ktory mocno odbit si¢ na kondycji finansowe;j
Stanéw Zjednoczonych. Miasta zaczegty podupadaé, proces ten nie omingt oczywiscie

Nowego Jorku. MTA (Metropolitan Transit Authority) nie dysponowato juz takimi
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srodkami jak wcze$niej — oprocz regularnych aktow wandalizmu nastapil tez szczyt
aktywnos$ci writerow. Wszystko to sktada si¢ na zjawisko opisywane w kryminologii 1
socjologii miasta jako feoria zbitej szyby’. W marcu roku 1982 kryminolog James Q.
Wilson oraz George Kelling opublikowali w magazynie ,,The Antantic Monthly”
artykut'® pt. Broken Windows (pdzniej koncepcja ta zostala rozwinieta w ksigzce Fixing
Broken Windows: Restoring Order and Reducing Crime in Our Communities"
autorstwa Kellinga 1 Coles). Opisywali w nim mi¢dzy innymi program wprowadzony w
stanie New Jersey majacy na celu mobilizacj¢ mieszkancéw do tego, by sami pilnowali
okolic przez nich zamieszkanych. Bardzo waznym elementem sg nie tyle same piesze
patrole, co §wiadomos¢ tego, ze si¢ o bezpieczenstwo dba. To doprowadzito autoréw do
konkluzji, ze brak tej $wiadomosci prowadzi do wzrostu przestepczosci. Mowiac
bardziej obrazowo — §mieci na ulicy znieczulaja ludzi na brud, co prowadzi do dalszego

wzrostu ich wystepowania. Jak pisza sami autorzy:

Wybijanie szyb nie wystepuje na duzg skale dlatego, ze pewne
przestrzenie zamieszkane sg przez ludzi wybijajacych szyby, podczas gdy inne
zamieszkane sg przez milo$nikéw szyb — dzieje si¢ tak raczej dlatego, ze jedna zbita
szyba jest sygnatem, ze nikogo to nie obchodzi, wigc wybicie kolejnej szyby niczym nie

grozi. (A to przeciez zawsze byto zabawne)’”.

W konsekwencji tych wydarzen zmienita si¢ subkultura graffiti. Writerzy zaczeli
jeszcze bardziej konkurowac ze sobg w wyscigu o najlepsze miejscoOwki 1 uliczng stawe.
Powstajg pierwsze sklady (crews), takie jak POG czy 3yb, dzigki ktorym writerom
latwiej bylo tworzy¢. Dzialo sie tak z kilku powodow: po pierwsze, w grupie ostaniano
si¢ i pilnowano nawzajem. Po drugie, crew tatwiej bylo stworzy¢ wielkie dzieto,
malujagc na przyktad caly wagon metra. Po trzecie, tworcy z tego samego sktadu
inspirowali si¢ 1 uczyli od siebie. Miasto podzielito si¢ na strefy wpltywow
zdominowane przez konkretne sklady okupujace konkretne linie metra. Pod koniec lat
70. nastapil kolejny szczyt zainteresowania graffiti, ktory jednak zniknat szybko na
poczatku nastepnej dekady. MTA postanowito walczy¢ z tym zjawiskiem — pociagi byly

czyszczone czgsciej, a yardy pilnowane przez ochrone i pracownikow metra. Takze na
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pierwsza potowe lat 80. przypada nie tyle nawet poczatek mody, co wrecz wybuch
epidemii zwigzanej] z nowym wowczas narkotykiem — crackiem. Wiladze miasta
zauwazyly, ze sytuacja na ulicach robi si¢ krytyczna — wskazniki przestgpczosci
osiagnety nieznany do tej pory poziom". Stuzby porzadkowe rozpoczety kontrofensywe
przeciwko elementom niepozadanym, w tym grafficiarzom - nawigzujac do
wspomnianej juz socjologicznej teorii, mozna rzec, ze postanowiono naprawic ,,wybite
szyby”. W konsekwencji tych dzialan graffiti stalo si¢ prawdziwym wyzwaniem.
Napotykajac na coraz wigksze problemy i nieprzyjemnosci, spora cze$¢ writerow
rezygnowata. Ci, ktoérzy postanowili zosta¢, musieli sta¢ si¢ jeszcze bardziej przebiegli i
bezwzgledni. Konflikty jeszcze si¢ poglebily, terytoria podlegaty ,,ochronie”, a
malowanie na nie swoim terenie grozito nawet pobiciem 1 utratg farb. Crews zaczely
przypomina¢ gangi i tym tez si¢ w zasadzie stawaty. Samo graffiti rowniez dotknat
kryzys. Ze wzgledu na ograniczone mozliwosci czasowo-terenowe, jak i na utrudniony
dostep do materialdéw — yardy otoczono ptotami z drutem kolczastym, a sklepy dostaty
wytyczne dotyczace trzymania farb w zamknigtych szafach — writerzy zaczeli znowu
uzywa¢ grubych pisakéw, tzw. markerow. O ile jeszcze markery nadawaly si¢ do
tagowania, o tyle pieces tworzone za ich pomoca byly jedynie karykaturg dziet
tworzonych w tak nieodleglej przeciez przesztosci. To wszystko sprawito, ze w drugiej
polowie lat 80. sztuka ta w Nowym Jorku praktycznie umarta, przynajmniej ta uliczna,
nielegalna. Najlepsi tworcy mogli co prawda liczy¢ na miejsce w galeriach, nie da si¢
jednak ukry¢, ze tkwi w tym jaki§ smutny paradoks i ironia. Tak oto legalni tworcy, elita
artystyczna, moze nie do konca rozumiana przez spoteczenstwo, ale na pewno przez nie

akceptowana, daje artystyczny azyl

nastolatkom o dos¢ infantylnych =

postawach. V4 jednej strony .

B
W

reprezentanci  sztuki, nomen omen, Ei’r i gt
undergroundowej, a z drugiej zachwyty

snobujgcych  si¢  znawcoéw  sztuki o
elitarnej. Cigzko nie odnie$¢ wrazenia,
ze byla to forma koncesjonowania i
,suglaskiwania” buntu, zreszta nie p

pierwsza 1 nie ostatnia w historii. Z - 11. 8. Mur berlifiski
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galeriami i wychodzeniem z podziemia taczy si¢ tez przeskok graffiti do Europy
Zachodniej. Graffiti zaczyna by¢ wystawiane zaréwno oficjalnie w takich galeriach jak
rzymska Medusa, a jednoczesnie pojawia si¢ na murach Paryza, Londynu czy wreszcie
na jednej z najbardziej znanych ,,miejscowek” na §wiecie — na murze berlinskim. Obiekt
ten mierzacy blisko czterdziesci kilometréw stat si¢ nie tylko prawdziwym poligonem

dla writerow z calego $wiata, ale tez utworzonym spontanicznie zwierciadtem, w
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I1. 9. Wskazniki przestepczosci w Nowym Jorku w latach 1965-2005 na 100 000
mieszkancow (na podstawie: www.disastercenter.com/crime/nycrime.htm [dostgpne
01.10.20091])

ktérym odbijaty si¢ rdznice spoteczne 1 kulturowe dzielagce swiat Zachodu 1 §wiat Bloku

Wschodniego.

Wroéce jednak znéw do Nowego Jorku, gdzie 12 maja 1989 roku zarzad MTA
oglosit, ze wojna zostala wygrana. Nie byto juz ani jednego pomalowanego pociagu w
miescie, co wigcej, zgodnie z nowa doktryng oparta na teorii zbitej szyby, zaden nowo
pomalowany pociag nie mogt opusci¢ yardu zanim nie zostanie oczyszczony z graffiti.
Mimo to tabela przestepczo$ci dowodzi, ze na przetlomie dekad nastapito kolejne
nasilenie aktow o charakterze kryminalnym, wskaznik przemocy bezposredniej osiggnat

nawet wyzszy poziom niz w latach 80.
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W latach 90. gléwnym obiektem zainteresowania nieortodoksyjnych writeréw
staty si¢ ulice. I cho¢ tworzenie na nich tez byto utrudniane przez policje (lata 90. to
przeciez rzady Rudolfa Giulianiego i jego doktryny zero tolerance), to jednak dostep do
nich byl znacznie tatwiejszy. Z drugiej strony, ostatnia dekada XX wieku to takze okres
komercjalizacji graftiti, ktore podzielito losy kultury punk dekad¢ wczesniej 1 hip-hopu
w podobnym czasie. Wielu artystow, idac §ladem Basquiata, probowalo swych sit juz
nie na ulicy, ale w galeriach sztuki nowoczesnej. Nie wiadomo jednak, ilu skonczylto tak

jak on',

Po rozpadzie Bloku Wschodniego graffiti trafito do Europy Srodkowej i
Wschodniej. Wiadomo, ze w Polsce pojawito si¢ juz ono we wczesnych latach 90., cho¢
jego historia jest bardzo stabo udokumentowana i opiera si¢ na przekazach ustnych.
Wiazato si¢ to oczywiscie z naptywem zachodnich wzorcéw kultury, zaréwno tych
mainstreamowych, jak i undergroundowych, ale tez tatwiejszym dostgpem do farb.
Nalezy zaznaczy¢, ze w okresie PRL takze malowano po murach, ale byty to jednak
gléwnie hasta polityczne, cho¢ nie tylko, dodatkowo bardzo ograniczone pod wzgledem
formy co wigzalo si¢ z brakiem odpowiednich artykuléw malarskich w sklepach.
Zreszta na poczatku lat 90. profesjonalne farby w aerozolu takze nie byty dostepne —
malowano wigc farbami nitro (a nie jak obecnie akrylowymi), ktore miaty znacznie
stabsze parametry, dtuzej schly, co bardzo ograniczalo mozliwosci tworcze, poza tym

byly tez bardzo drogie.

W potowie minionej dekady graffiti istnialo juz we wszystkich wigkszych
miastach Polski, nie tylko w Warszawie i Szczecinie. Pojawia si¢ prasa zwigzana z
nowa subkulturg, w tym przede wszystkim ,,Brain Damage”, a takze nieistniejacy juz
,Slizg” zajmujacy si¢ nie tylko tematyka graffiti, ale tez deskorolka i hip-hopem, co w
ogromnym stopniu wplyn¢to na powstanie stereotypu tzw. skate'a (potocznie: ,,skejta”).
Tak jak w przypadku Europy Zachodniej zdecydowana wigkszos$¢ pieces utrzymana jest
w stylu nowojorskim, a precyzujac w konwencji wild style. Wraz ze wzrostem
popularno$ci hip-hopu na ulicach mozna zobaczy¢ coraz wigcej wrzutdw i tagow,
graffiti sg tez coraz bardziej profesjonalne. Szczyt popularnosci graffiti 1 hip-hopu
przypadl na przetom 2001 1 2002, po tym okresie ,,bombienie” nieco si¢ zmniejszyto i
utrzymuje si¢ na mniej wigcej statym poziomie. Popularnos¢ zyskuja inne dziedziny

street artu, zwlaszcza szablony, ktorych liczba znaczaco wzrosta w ciggu ostatnich lat.
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Materialy

Spray — a doktadniej farba w sprayu. Jest to najcz¢sciej farba akrylowa, ktora ma te
wlasciwos¢, ze szybko schnie, co ma niebagatelne znaczenie w przypadku bardziej
ztozonych projektow. Mozna tez wykorzysta¢ walki do malowania, ktore pokrywaja
znacznie wigkszg powierzchnig, ale i tak dazy si¢ do tego, by wrzut sprawial wrazenie
namalowanego za pomocg farby w sprayu. Graffiti maluje si¢ ,,z reki”, tylko przy
trudniejszych projektach wykorzystuje si¢ szablony, by namalowa¢ detale, jednak nie
jest to czesto praktykowane. Obecnie firmy zwigzane ze sztukg graffiti produkuja nie
tylko farby w kilkuset barwach 1 kolorach, ale tez oferuja kilkadziesiat
specjalistycznych capow, czyli dysz. Cze¢$¢ z nich zaprojektowano, by pokrywac
wielkie powierzchnie w krotkim czasie (szeroko$¢ smugi sigga nawet 20 cm, idealnie
wiec stuzg do tworzenia wypetnien), sa to tak zwane fat caps. Inne z kolei stuza do
malowania konturéw. Jeszcze inne pozwalajg uzyska¢ smuge farby o szerokosci 0,5 cm,
czyli taka, jaka mozna uzyska¢, wykorzystujac marker. Oprocz tego capy rdznig si¢

jeszcze ostroscig granic smugi, co zndw ma wptyw na efekt.

Marker — jest to po prostu gruby pisak, wodoodporny, stuzy przede wszystkim do
wykonywania tagdw. Pierwsze graffiti byly tworzone wtasnie za pomoca markerow.
Mozna napetnia¢ je wielokrotnie drogimi profesjonalnymi tuszami. W zwigzku z tym
writerzy opracowali sposob na zastgpienie wkladu do markera i czgsto wlewajg na

przyktad roztwor gencjany na spirytusie, ktorego koszt jest kilkukrotnie mniejszy.

Mop — to specjalne pisaki o bardzo szerokich, siggajacych kilku centymetrow
koncowkach. Nazwa najprawdopodobniej wzieta si¢ od migkkosci koncowki malujace;j

lub wygladu zuzytego mopa-markera.

Pastopis — jest to kolejny wynalazek wpisujacy si¢ w idee DIY. Pastopis to marker
wykonany z pasty do butéw w ptynie. Aby go zrobié, nalezy oprozni¢ pudetko po
pascie, a potem wla¢ do niego barwnik, w zasadzie dowolny, od w pehni
profesjonalnych tuszy po gencjang czy roztwory farb plakatowych na spirytusie. Jako
ciekawostke dodam, Ze na forach internetowych mozna znalez¢ watki poSwigcone
pastopisom — poréwnuje si¢ na nich pasty do butéw réznych firm, przedstawia wady i
zalety, ocenia wlasciwosci samej pasty jako tuszu (najlepsze tagi tworzy si¢ podobno za

pomoca pasty produkowanej przez pewng firme z logiem ptaka-nielota). Sg to domowe;j
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roboty odpowiedniki mopéw. Czym$ pomigdzy mopem a szerokim markerem sg
pastopisy robione z... tamponow. Pisz¢ o tym dlatego, ze idea DIY jest bardzo silna, a
na forach internetowych mozna znalez¢ catkiem sporo przepiséw na sprzet stuzacy do
malowania lub utatwiajacy malowanie. Mimo silnych wewngtrznych podziatow i

napi¢¢, idee dzielenia si¢ informacjami wcigz sg dobrze zakorzenione.
Rodzaje graffiti

Graffiti praktycznie nigdy nie powstaje spontanicznie — najczeSciej jest wstepnie
zaprojektowane przez writera lub cate crew. Writer rozrysowuje graffiti na kartce,
zapamigtuje wzor, wstepne kontury, outlines, inlines, kolejno$¢ naktadania koloréw,
cienie, highlighty i inne zdobienia — od tego wszystkiego zalezy efekt. Grafficiarze
przechowuja swoje projekty w specjalnie do tego zalozonych zeszytach, tzw. black

books.

Tag — podpis writera lub catego sktadu, czyli crew. Jest to najstarsza i najprostsza forma
graficzna, tworzona za pomoca sprayu albo markera. Zwykle jednokolorowa. Juz na
poziomie tagu mozna rozpoznac styl artysty. Tagi bardzo rzadko tworzy si¢ za pomocag
szablonow, ale w $rodowisku writerow takie postgpowanie jest uznawane za

nieprofesjonalne. Przyktadowe tagi:

Warto zwroci¢ uwage na stale motywy powstate juz w latach 70. XX wieku w Nowym

Jorku, o ktorych pisatem wczesniej, takich jak aureole, gwiazdki czy strzaiki.

Wrzut — definicja wrzutu sprawia duze problemy. Wrzut, gdyby tlumaczy¢ to wprost, na
Zachodzie oznacza przede wszystkim raczej prosta forme graficzng bardziej jednak
ztozong od tagu. Mozna by bezpiecznie przyjac, ze throw-up pokrywa si¢ z terminem
srebro. Z drugiej strony w Polsce nie uzywa si¢ takiego terminu jak pieces czy juz w
ogole masterpiece oznaczajacego ztozony, wielokolorowy obraz. W takim wypadku

czgsto spotyka si¢ uzycie terminu wrzut. W jezyku polskim termin wrzut obejmuje wigc
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zardwno pieces, jak 1 throw-ups. Jest to najszersza kategoria graffiti, a wewnetrzna
klasyfikacja wrzutéw, np. na burnery czy pieces w duzym stopniu zalezy od
subiektywnej opinii innych writerow anizeli obiektywnych czynnikow. Ponizej

zamieszczam wrzuty o réznym stopniu ztozono$ci:

1. 11. Wrzut
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Srebro — najprostszy, dwukolorowy wrzut sktadajacy si¢ z ciemnego outline i jasnego
wypelnienia. Nazwa wzicla si¢ od srebrnej farby najczesciej uzywanej do wypelnienia
graftiti. Zdarzaja si¢ srebra wypetnione kolorem biatym. Najczesciej srebra sg efektem

tzw. nielegali i hard core'ow z tego wzgledu, ze tworzy si¢ je najszybcie;.

I1. 12. Imponujacej wieoéci ,»srebro”
Charakter — sg to pieces przedstawiajace twarze. Obraz moze by¢ utrzymany zar6wno w
stylu komiksowym, uproszczonym, jak i wrecz fotorealistycznym. Sg to jedne z
najtrudniejszych do namalowania wrzutdéw — wymagaja nie tylko bardzo dobrego

opanowania przej$ciami barw, ale tez umiejetnosci zachowania proporcji twarzy.

i e o

I1. 13. Charatery l
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format, a nie pochodzenie — mural
nie musi, cho¢ oczywiscie moze,
naleze¢ do dziedziny graffiti.
Najczesciej spotyka si¢ murale
komercyjne (jak w przypadku
reklam PKO z okresu PRL), a te
bedace jednoczesnie graffiti
powstaja w wyniku wspolpracy
pomiegdzy writerami a wtadzami lub

przynajmniej wlascicielami obiektu.

Taka sytuacja miata miejsce podezas I1. 14. Polityczny mural namalowany na domu w
tworzenia murali w Krakowie, Irlandii P6inocnej
Lodzi czy najwigkszego murala w Polsce w Bydgoszczy. Najstynniejszymi dzietami

tego formatu sg prawdopodobnie te stworzone w czasie konfliktu w Irlandii Potnocne;.

Graffiti 3D — bardzo ciekawy rodzaj wrzutéw, ktory pojawit si¢ stosunkowo niedawno,
wykonywany zwykle na poziomych powierzchniach, najczg¢sciej na chodnikach i

deptakach. Wymaga niezwyktej wyobrazni, umiej¢tnosci, zaplecza oraz czasu, z tego

Il. 15. Graffiti 3D, zwraca uwage zaklocenie perspetywy
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powodu zwykle wykonywane jest tylko za zgoda wladz. Jest to graffiti trojwymiarowe,
w ktorym punkt patrzenia jest staty, a z ktorego to punktu namalowany obraz wydaje si¢

wklesty lub wypukly wzgledem powierzchni, na ktorej zostat umieszczony.

Specjalnym rodzajem graffiti posiadajacym osobng terminologi¢ s3 te malowane

na pociagach. Naleza do nich ponizej wymienione.

Panel — jest to wrzut wykonany na burcie wagonu, si¢gajacy od dolnej krawedzi do

okien. Okna nie sg zamalowywane.

Whole-car — graffiti wykonane na calym wagonie, w tym przypadku okna sa czgSciowo
lub w cato$ci zamalowane. Specjalnym rodzajem whole-car jest wrzut typu top-to-
bottom — polega on na zamalowaniu catej burty wagonu, wigcznie z oknami, od jedne;j

krawedzi bocznej do drugiej, od samego dna do samego sufitu.

Whole-train — najtrudniejsze do wykonania graffiti, bardzo rzadko juz spotykane. O
whole-train mowi si¢ wtedy, gdy grupa writeréw (dla osoby dziatajacej w pojedynke
jest to zadanie niewykonalne) zamaluje caty sktad pociagu, czyli od kilku do kilkunastu

wagonow. Wykonywalo si¢ je tylko w czasie dtugiego postoju pociggu w yardzie.

I1. 16. Whole-train. Poc1qg w1doczny na zdjeciu zostal pomalowany celowo na
potrzebny filmu. Obecnie praktycznie niemozliwe jest zobaczenie prawdziwego whole-
train.

Nalezy zauwazy¢, ze najwigcej pociggdéw malowano okoto 8-10 lat temu w czasie
najwigkszej popularnosci graffiti, w tym czasie PKP, podobnie jak MTA dwie dekady
wczesniej, wzmocnito ochrong. Obecnie wrzuty wykonywane na pociagach spotyka si¢

bardzo rzadko.
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Existencilism”

Szablon jest jedng z najstarszych technik malarskich, znana jest ona
prawdopodobnie od 22 tys. lat”’. Lezgca w Patagonii w Argentynie Cueva de las Manos,
czyli Jaskinia Rak, zawiera setki przykladow wczesnych szablondw — s3 to najczgsdciej
pozytywy dloni odbite na $cianach. Do ich wykonania uzyto koscianej fajki, przez ktora
wydmuchiwano tusz na dlon. Jaskinia ta stanowita $wigte miejsce dla Indian z
plemienia Tehuelcze. Nie wiadomo, w jakim celu powstaty te odbicia — by¢ moze byta
to jaka$ forma zachowywania pamigci zbiorowej? Oprocz ragk w jaskini mozna znalez¢
jeszcze inne obrazy przedstawiajace np. przebieg polowania. Wiek tych szablonéw
szacuje si¢ na 9 do 13 tys. lat i sg one jednym z najstarszych dowodow obecnosci
cztowieka na kontynencie poludniowoamerykanskim. W czasach starozytnych do
produkcji szablonow wykorzystywano papirus, skoreg, duze liscie egzotycznych roslin
takich jak bananowiec. Za pomoca szablonéw ozdabiano zaréwno, wnetrza, jak i
zewnetrzne $Sciany piramid w Egipcie czy pomniki Buddy na Dalekim Wschodzie'®. Do
Europy technika ta trafita wtornie ze Wschodu, wykorzystywano ja pdzniej szeroko do

tworzenia ornamentéw domostw, jak 1 wnetrz koSciotow.

Wykorzystujac ide¢ szablonu we
Francji rozwini¢to technike zwang
pochoir. Przy uzyciu wykonanych z
metalu szablonow odbijano plakaty i
inne motywy zdobnicze na przerdéznych F3
materialach. Technika ta  dawatla

wigksze mozliwosci artystyczne niz (i

zwykly szablon, gtéwnie ze wzgledu na S

sposéb naktadania farby, ale byla 1. 17. Jedeﬁ;najstasiych pzykfaéw
wykorzystania techniki szablonu — Jaskinia

jednak  bardzo droga, czaso- i )
Rak w Argentynie

pracochtonna. Z tych tez powodéw

zostala wyparta przez intensywnie rozwijajacy si¢ wynalazek sitodruku. W tym
momencie szablony stracily na znaczeniu artystycznym, a przynajmniej przestaty
budzi¢ zainteresowanie wsrod artystow pozostajacych i1 tworzacych w glownych

nurtach sztuki. Stencile zaczely odgrywac nowa, czesto antysystemowa role. Szablonow

*  Srodtytut jest jednoczesnie tytutem ksigzki autorstwa Banksy'ego.
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uzywano w czasie drugiej wojny $wiatowej, gdyz byla to wzglednie najtansza i
najszybsza metoda pozostawiania haset skierowanych przeciwko okupantowi. Z drugiej
strony ta samg technikg postugiwali si¢ tez wiloscy faszysci tworzacy na murach
wizerunki Mussoliniego, opatrzone podpisem duce (wt. wodz). Byly rowniez szeroko
wykorzystywane przez ruchy kontrkulturowe na ulicach, przede wszystkim
europejskich miast, zwlaszcza podczas zamieszek roku 1968 we Francji, jak 1 p6zniej w

Meksyku.

Jednym z ojcoOw nowoczesnego stencil artu jest Blek Le Rat, czlowiek-legenda,
o ktorym sam Banksy mowi: za kazdym razem, kiedy namalowatem cos w miare
oryginalnego, odkrywatem, ze Blek Le Rat zrobil to samo, tyle ze dwadziescia lat
wezesniej'’. Artysta ten najbardziej znany jest jako tworca stencili, ale w rzeczywistosci
miesza ze sobg techniki — jego prace to réwniez, formalnie rzecz biorac, stickery
stworzone za pomoca szablonéw. Blek Le Rat, ktérego prawdziwe personalia to Xavier
Prou, tworzy gléwnie w Paryzu oraz w Nowym Jorku. Jest nie tylko tworcg statych
motywoéw obecnych w stencil arcie rozwinigtych przez jego nastepcoOw. Jest wregcz
prekursorem stylu, ktory znalazt pdzniej wielu nasladowcodw. Postacie przez niego
malowane czgsto maja naturalne wymiary i zawierajg wiele detali, co bylo pewnym
novum, nikt przed nim w ten sposob nie tworzyl. To takze Blek Le Rat pierwszy

malowat szczury — stad zreszta druga czgs¢ jego pseudonimu — i to on nadal im

'WARNI
ANT)-CLIMB
PAINT

b

1. 18. Banksy — Szczury 1L 19. Banksy — Szczur .‘ 1. 2‘0.‘.Mlss.ﬁc

symboliczny charakter gtownych mieszkancow miast, ktory to koncept rozwinal pdzniej

Banksy. Nie byly jeszcze co prawda tak uczlowieczone jak u Brytyjczyka, ale to jego
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szczury po raz pierwszy ,biegaly” po chodnikach, murkach czy $cianach Paryza.
Francuz ten tworzyl szablony i umieszczat je na paryskich ulicach juz na poczatku lat

80. Blek wciaz pozostaje aktywnym tworca.

Szablony to sztuka wybitnie europejska 1 z tego kontynentu wywodza si¢
najbardziej znani i wplywowi tworcy. Jef Aérosol, rowniez Francuz i réwniez
rozpoczynajacy karier¢ we wczesnych latach 80., to kolejna ikona stencil artu. Tworzyt
szablony wpisujace si¢ w nurt przeSmiewczej krytyki spotecznej 1 w duzym stopniu to
on wplyngt na ich obecny charakter. Inng bardzo wazng postacig jest Francuzka'®
Miss.tic tworzaca szablony o tematyce kobiecej i feministycznej. Tworzy je zreszta do
dzi$ 1 cho¢ ma zapewnione state miejsce w galeriach sztuk to nadal nocami wymyka si¢

z domu i pokrywa szablonami ulice Paryza.

Il. 21. Blek Le Rat — Szczury 1. 22. Banksy — Szczur —
anarchista

To jednak nie z Francji, a z Wielkiej Brytanii pochodzi najwazniejszy obecnie
tworca stencil artu. On sam, a zwlaszcza jego artystyczny pseudonim, stal si¢ nie tyle
juz ikong sztuki szablonu co wrgcz jego synonimem. Nie ma chyba nikogo, kto nie
znalby Banksy'ego, a przynajmniej cho¢ raz nie widziatby jego prac. Do dzi§ nie
ustalono jego tozsamosci, wiadomo jedynie, ze ma okoto 35 lat i najprawdopodobnigj
pochodzi z Bristolu. W swoich pracach porusza bardzo wiele tematéw, od totalnej
inwigilacji obecnej w Wielkiej Brytanii przez nieudolno$¢ pomocy humanitarnej po
absurdy hiperkonsumpcjonistycznych spoleczenstw. Tworzy na calym $wiecie, cho¢
najbardziej znany jest z szablonéw wykpiwajacych angielskie symbole kojarzone ze

sprawowaniem witadzy i kontroli, czyli policjantdéw — bobbych, straznikéw stojacych

23



przed Buckingham Palace czy wreszcie samg krolowa Elzbiete II. Innym bardzo
znanym cho¢ jednorazowym happeningiem s3 murale wykonane na murze
oddzielajagcym terytorium Autonomii Palestynskiej od Izraela. Banksy rozwinagt tez
pomyst Bleka i umieszcza wszg¢dzie szczury parajace si¢ réznymi zajgciami — cze$¢
prowadzi dziatalno$¢ dywersyjno-wywrotowa, czes¢ jest odbiciem klasy $redniej, a
jeszcze inne zajmuja si¢ sztuka. Jego dzieta obecnie warte sg fortung, cho¢ on sam
odnosi si¢ do tego z wielkim dystansem. Gdy w roku 2007 wystawiono kilka jego prac 1
sprzedano za prawie 200 tys. funtow, Banksy stworzyt kolejng grafike. Przedstawiata
ona licytacj¢ obrazu, ktéry skladat sie tylko z jednego zdania: Nie moge uwierzyc,

durnie, Ze kupujecie to gowno.

EEUE\,IF
You Mogong t ’

ACTuary
8y T i
SHiT

Il 23. Banksy Aukcja

Niezwykly charakter szablonow

Nowoczesny miejski szablon to sztuka kompromisu pomigdzy czytelnoscig a
artystycznos$cig. Szablony stoja przez to w niemalze catkowitej opozycji do graffiti.
Przechodzac na poziom rozwazan o street arcie i1 przypominajac sobie typologi¢
zaproponowang przez Boda Balazsa, mozna zauwazy¢, Ze sa one wrecz idealng
ilustracjg graffiti" typu europejskiego, to znaczy samo$wiadomego i zaangazowanego w
kwestie polityczne 1 spoteczne. Mozna wskaza¢ jeszcze inne rdznice — od stricte
formalnych po subkulturowe. Szablony zwykle sg uproszczone pod wzglgdem formy,

zarOwWno na poziomie artystycznym, jak i merytorycznym. Przykladowo twarz sklada
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si¢ jedynie z powierzchni ciemnej, stanowigcej cienie, jak i jasnej, czesto nawet
niewypetnionej farba, a jedynie bedacej rzeczywistym kolorem $ciany, na ktorej szablon
zostat umieszczony. To $wiadomie wybrane przez twoérce formalne ograniczenie
szablonu nie sprawia jednak, ze informacja zawarta w szablonie jest ograniczona.
Wrecz przeciwnie, przekaz jest przez to znacznie mocniejszy. Odbiorca nie jest
atakowany feerig barw i nie musi przebijaé si¢ przez zawitos¢ wzoréw. Nie musi tez by¢
odbiorca wysoce kompetentnym, zaznajomionym z kodem stylow graffiti. Forma dla
street artu jest bardzo wazna, zarowno pierwotnie, jak i wtornie wptywa na subkultury
tworzace graffiti. Prosta, otwarta forma szablondéw jest zaréwno celem, jak i przyczyna
otwartos$ci i dostepnosci merytorycznej tychze szablonow. Tworcom szablondéw zalezy
na tym, by by¢ rozumianym przez odbiorcow, by dociera¢ do jak najwiekszej ich liczby.
W przypadku graffiti sytuacja wyglada zupelnie odwrotnie — mniej lub bardziej
swiadoma ewolucja stylow doprowadzita do sytuacji, w ktoérej przekaz zostal bardzo
ograniczony. Graffiti najczgsciej jest autotematyczne. Po drugie, nawet jezeli graffiti
zawiera bardziej rozbudowang informacje, to i tak jest ona niedostepna dla przecietnego
odbiorcy. Co wazniejsze, writerzy tworzacy graffiti sg zupeknie §wiadomi takiego stanu
rzeczy 1 dalej konsekwentnie tworzag w ten sposob. Moim zdaniem jest to niezwykle
zjawisko, ktore rzutuje na calg rzeczywisto$¢ street artu. Nie potrafie jednak
odpowiedzie¢, na pytanie, czy przyczyna formalna, znow odnoszac si¢ do podziatu
dokonanego przez Arystotelesa, jest jednocze$nie czyms$ w rodzaju pierwszej przyczyny
sprawczej, czy moze jest raczej czym$ w rodzaju wstegi Mobiusa — wcigz 1 wcigz

odtwarzanej rzeczywistosci.

B g
Il. 24. Destroy military base I1. 25. Destroy military base



Zarowno graffiti, jak 1 szablony sg silnie powigzane z przestrzenig, na jakiej si¢
znajduja. Znow jednak nalezy zauwazy¢, ze motywacje ich tworcow sg rozne. Graffiti,
w najczesciej spotykanej formie (mam na mys$li srebro) jest formg manifestacji sity,
informacja ,,tu bylem”, forma zawlaszczenia terenu, a przynajmniej zamalowanej
powierzchni. Szablony rzadko kiedy sa tworzone w tym celu, znacznie czesciej sa
komentarzem, uzupetieniem do wizualnej rzeczywistosci. Czgsto nabierajg sensu
dopiero po umieszczeniu ich na konkretnym budynku, przyktadem jest sfotografowany
przeze mnie stencil ,,DESTROY MILITARY BASE” namalowany na murze stojacym
wokot jednostki wojskowej. Szablon ten wpisuje si¢ w wojskowa symbolike, stanowi
wyobrazenie stynnych ,.czerwonych guzikéw”, za pomoca ktorych dokonuje si¢
odpalenia rakiet z glowicami atomowymi. Nalezy zauwazy¢, ze sam szablon (przez
chwile rozpatrywany jako matryca, ewentualnie obraz pozbawiony kontekstu) nidstby
znacznie mniej informacji. Jednakze w momencie, w ktéorym umieszczono go na murze
jednostki wojskowej, jego przekaz zostal wzmocniony na zasadzie synergii. Nie tylko
fatwiej jest pojac¢ jego pacyfistyczny charakter, ale stat si¢ tez rodzajem ztosliwego
komentarza wykorzystujacego elementy kultury militarnej przeciwko niej same;j. Jest to
kolejna, moim zdaniem niezwykla, cecha stencili wigzaca si¢ z ich historycznym
wykorzystaniem. W XX wieku szablony byly wykorzystywane przez instytucje o
charakterze policyjno-militarno-porzadkowym. Chyba wszystkim znane sg bezosobowe
rownowazniki zdania o charakterze nakazow, zakazow i rozkazéw. NIE PALIC.
ZAKAZ FOTOGRAFOWANIA. PRZEJSCIE SUROWO WZBRONIONE. TU
WOLNO PALIC. ZAKAZ GRY W PILKE. NIE DOTYKAC, URZADZENIE
ELEKTRYCZNE. Bardzo prosty kroj liter poteguje jeszcze efekt zdehumanizowania.
Zdaj¢ sobie sprawe¢ z tego, ze zardwno prosty tekst, jak i prosta forma wynikala
najprawdopodobniej tylko z powoddéw praktycznych — im prostsza czcionka, tym
latwiej te litery wycig¢ — ale ostatecznie budzi to jak najbardziej negatywne wrazenie.
Nakazy i zakazy utrzymane w tej formie, nicopatrzone podpisem autora, wpisujg si¢ w
ide¢ nowoczesnego Porzadku i, mozna by rzec, sa przedsionkiem Panopticonu
zaprojektowanego przez Jeremy'ego Benthama. Odbiorca tych tresci zdaje si¢ niczym
postawiony przed niewidzialnym policjantem 1 jest zmuszony im si¢ podporzadkowac
pod grozba kary. Moim zdaniem sytuacja ta wytwarza pewne mechanizmy polegajace

na bezrefleksyjnym stosowaniu si¢ do polecen wypisanych na S$cianach. 1 te
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mechanizmy s3 S$wietnie wykorzystywane przez tworcow szablonow. Tresci o
charakterze nakazow i zakazow sg, jak powiedziatem, anonimowe. Napisane sg prostym
krojem. Te dwie cechy sprawiaja, ze sg one pozbawione indywidualnego charakteru, co
z jednej strony wzmacnia przekaz, z drugiej jednak umozliwia... podrobienie ich.
Arty$ci podszywaja sie pod stluzby porzadkowe. Wykorzystuja mechanizmy oraz

narzedzia kontroli stuzace do utrzymywania Porzadku przeciwko Porzadkowi.

Czasem te akcje o charakterze T—

dywersyjnym maja na celu tylko sklonienie k ’ i o
do refleksji ewentualnego odbiorcy - z A K Az :
podejrzewam, ze taki wtasnie cel przyswiecal : 5

autorowi  szablonu o tresci ZAKAZ PATRZENIA NA :
" PISY NA .

PATRZENIA NA NAPISY NA SCIANACH. ;

Stencil ten ma trzy wymiary — pierwszy, 4 - o
powierzchowny, ktory jest odczytywany : '
wprost 1 na tym poziomie jest tylko kolejnym y Il. 26. ZAKAZ PATRZENIA NA ;
zakazem. Na drugim poziomie szablon ten NAPISY NA SCIANACH
jest autoparodig — jest przeciez skierowany takze przeciwko samemu sobie. Stanowi
swoisty paradoks ktamcy: skad odbiorca ma wiedzie¢ o zakazie patrzenia na napisy na
Scianie, jak nie z zakazu bedacego przeciez napisem na S$cianie? Te rozwazania
pozwalaja przej$¢ na trzeci poziom szablonu, mianowicie chodzi o pytanie o
sensownos¢ zakazow jako takich i przede wszystkim o zrédlo ich legitymizacji. Stencil
sktania odbiorce do refleksji na temat pochodzenia zakazow 1 nakazéw, a takze kaze si¢

zastanowi¢, ile z nich, do ktérych odbiorca si¢ w swoim zyciu zastosowat, zostato

narzuconych przez legalng wtadzg, a ile bylo tylko czyimi$ Zzartami.

Jeszcze lepszym przyktadem takiego dziatania jest akcja przeprowadzona przez
Banksy'ego. Artysta spreparowal szablon ustanawiajacy strefe¢ przeznaczong do
»legalnego” tworzenia graffiti. Stencil ten zawierat takie elementy jak nazwe
organizacji, jej emblemat, a przede wszystkim przekazywal informacje, ze dana $ciana
zostata wyznaczona pod graffiti, z jednoczesnym zastrzezeniem, ze writerzy maja po
sobie posprzata¢. Aby jeszcze bardziej uwiarygodni¢ komunikat, Banksy dodat fikcyjny
numer rozporzadzenia, zapisany oczywiscie na wzor dokumentu urzedowego. Na efekty

nie trzeba byto dtugo czekaé¢ — po dwodch tygodniach cata §ciana byla pokryta bardzo
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rozbudowanym graffiti. W prawdziwos$¢ zezwolenia uwierzyli nie tylko writerzy
tworzacy graffiti, ale tez zwykli obywatele, ktorzy nie niepokoili grafficiarzy w trakcie
tworzenia®. Co wigcej, jak wynika z e-maila wystanego przez jednego z writerow, ci

sami obywatele stwierdzili, ze pomysl pomalowania tej §ciany jest dobry.
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I1. 27. Banksy —,,0Oficjalny” szablon I1. 28. Akcja dywersyjna — dzien 1

zezwalajacy na pomalowanie $ciany

Akcja Banksy'ego daje jeszcze wiecej powodow do przemyslen. Nie tylko
podaje w watpliwos¢ Zrodla legitymizacji publicznych komunikatow porzadkowych.
Oprocz tego otwiera zupelnie nowa perspektywe przy rozpatrywaniu zrodia niecheci do
graftiti czy street artu w ogolnosci. Mam wrazenie, ze owa niech¢¢ nie wynika tylko,
jak twierdza mainstreamowe media, z niechgci wobec aktéw wandalizmu, czyli
niszczenia mienia publicznego i prywatnego. Sklaniam si¢ raczej ku hipotezie, ze owa
niech¢¢ wynika raczej ze $wiadomosci i poczucia braku kontroli, nie tyle nawet
indywidualnej czy osobistej, co kontroli systemowej. Postronni odbiorcy graffiti byli

sktonni zaakceptowac pojawiajace si¢ w btyskawicznym tempie wrzuty na $cianie tylko

z powodu ich ,,legalno$ci” opartej na falszywym przeciez pozwoleniu.

MARYLI:BONF
JOADENWI

LITY OF WESTMINSTER

I1. 29. Akcja dywersyjna — dzien 15
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Stwierdzam, ze szablony maja w sobie pewna magiczng niemalze moc —

pozwalaja kontrolowa¢ ludzi 1 sprawiaja, ze zachowania zazwyczaj nieaprobowane staja

si¢ akceptowane. Moc ta podobna jest do ,,magii pieczatki” — zjawiska wystepujacego w

silnie zbiurokratyzowanych spoteczenstwach, polegajacego na nadawaniu niezwyklej

mocy sprawczej kawatlkowi gumy. Z drugiej strony, jak wykazatem, szablony moga

I1. 30. Tworzenie szablonu.
Wybo6r motywu

A co TY zrobites dia fakania systemu?

I1. 31. Desaturacja i
przerobienie motywu
zrodtowego

podwazac¢ ten porzadek — sg niczym agenci dywersji,
ktorzy myla tropy, przekazuja falszywe informacje i
odwracaja znaki drogowe. To wszystko sprawia, ze,
wedlug mnie, szablon jest jedng z najciekawszych,

jesli nie najciekawszg, form street artu.
Kwestie techniczne

Jak napisalem, szablon jest technika prosta pod
wzgledem formy. Jest takze technikg bardzo szybka i
to zarowno jesli chodzi o samo namalowanie obrazu

na $cianie, jak 1 przygotowanie matrycy.

Szablony mozna projektowac od podstaw i recznie
kreslic wzor, ale obecnie w tym celu najczescie]
korzysta si¢ z programow graficznych. Komputer,
zwlaszcza z dostgpem do Internetu, jest niezwykla
pomoca, gdyz, po pierwsze, pozwala na nieskonczong
ilo§¢ poprawek, pozwala tez na caloSciowa
manipulacje ,,ciezarem” szablonu. Piszac ci¢zar, mam
na mysli stosunek zaplanowanych przestrzeni
wycigtych do przestrzeni pustych, przy czym im
sztywniejszy 1 mniej nasigkliwy materiat, z ktérego
wykonana zostanie matryca, tym ci¢zar moze by¢
wickszy. Bardzo wazne s3 tez  laczenia
poszczegdlnych fragmentow 2z rama szablonu i
dobranie odpowiedniej ich szerokosci, tak aby szablon

zachowal  przynajmniej  wzgledng  sztywnosc.

Programy graficzne cz¢sto majg zaimplementowane funkcje desaturacji oraz
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progowania — ta pierwsza stuzy do odbarwiania
obrazow, tak by uzyskac¢ np. zdjecie w skali szarosSci.
Druga natomiast pozwala na takie upraszczanie
wizualne  obrazu, dzicki  ktoremu  mozna
wyeksponowac interesujace detale. Jest to trudna
operacja 1 wymaga sporego wyczucia w balansowaniu
pomiedzy czytelno$cia a walorami estetycznymi
pracy. Po tych zabiegach otrzymuje si¢ dwukolorowa
czarno-bialg grafike. Po drugie, komputer z dostgpem
do Sieci jest takze uzytecznym zrodlem wzorcow —
szablon, czerpigc takze z tradycji popartu, w duzej
czg$cl opiera si¢ na przerabianiu motywow kultury

masowej i nie tylko.

Matryce najczgsciej wykonuje si¢ z grubej
tektury lub kartonu — jest to tani material, a wycinanie
W nim wzoru nie sprawia wiekszego problemu. Jest to
jednak materiat o kiepskich  wlasciwosciach
fizycznych — nasigka farba, przez co znacznie skraca
si¢  czytelno$¢ oraz zywotno$¢ szablonu. Przy
wiekszych projektach kartonowe matryce moga by¢
wrgcz matrycami jednorazowego uzytku. Writerzy
radza sobie z tym problemem, laminujgc uprzednio
wydrukowang  grafike. Innym sposobem jest
wykorzystywanie starych zdje¢ rentgenowskich
dostepnych w réznych formatach. Szablony w
zatozeniu stuza do wielokrotnego odbijania danego
wzoru, nie jest to jednak regulg. Przy wigkszych
grafikach writerzy korzystaja z matryc

wydrukowanych na papierze samoprzylepnym —

dzigki temu artysta moze skoncentrowaé si¢ na |

prawidtowym rozprowadzeniu farby, co ma ogromne °

znaczenie dla  czytelnoSci oraz  artystycznej
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A co TY 2robite$ dia fakania systemu?

Il. 32. Progowanie

I1. 33. Wycigty szablon

1. 34. Efekt



efektownosci szablonu. Tego typu pm

matryce nigdy nie przetrwaja wigcej

niz jedno malowanie, ale za to $cisle

przylegajacy do  Sciany  szablon

sprawia, ze nasprejowana grafika jest M.’
Te -

ostra, a nie rozmazana. Nie ma tez

-r

ryzyka  przesunigcia ~ fragmentow

obrazu wzgledem siebie, zarowno na

poziomie jednej, jak i wielu warstw. Il. 35. GrunVald — szablon wykonany w Polsce
pochodzacy z okresu okupacji niemieckiej —

zwraca uwage powigkszone ,,V”
pozwala tez przynajmniej czeSciowo na symbolizujace zwycigstwo

Wigksza kontrola nad szablonem

unikni¢cie innego nagminnego btgdu zwanego oversprayem. Overspray powstaje wtedy,
gdy farba zostaje rozpylona poza granice szablonu i cho¢ nie wplywa to w zaden sposob
na czytelno$¢ przekazu, to jednak sprawia, ze dzieta takie sg oceniane nizej. W czasie
samego malowania wykorzystuje si¢ praktycznie te same materialy co przy graffiti,

czyli farbe w sprayu lub rzadziej watek malarski.

Tematyka

W przypadku szablonéw znacznie trudniej jest nakresli¢ jaka$ ostateczng lini¢
demarkacyjna pomigdzy typami. Bardzo rzadko spotykane sa typy ,.czyste”, tzn.
szablony stricte artystyczne lub szablony tylko ,,zaangazowane” o tematyce polityczno-
spotecznej. Niemniej sadze, ze podstawowy podziat oparty na tematyce jest najbardziej

uzasadniony.

Stencile artystyczne

Szablony o tresciach artystycznych catymi gar§ciami czerpig z tradycji popartu 1 jego
klasykéw w rodzaju Andy'ego Warhola czy Roya Lichtensteina. Wigze si¢ to nie tylko z
faktem taczenia tej techniki z tym trendem artystycznym, ale tez z charakterem i
ograniczeniami samej techniki. Szablon operuje tylko pelnym $wiattem i pelnym
cieniem — cieniowanie, poélcienie, lagodne przejScia tonalne s3 mu nieznane.

Prawdopodobnie z powodu tych ograniczen, a takze mimo wszystko znacznie
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I1. 36. Dziewczyna

I1. 39. She was nothing without her
I1. 38. For art public

silniejszych tradycji antysystemowych, stencile artystyczne sa rzadziej spotykane.
Jednakze nawet w przypadku grafik z tej kategorii polityczno-spoteczna
samoswiadomos¢ dziela jest znacznie wigksza niz w przypadku innych dziedzin, nie

tylko street artu, ale sztuki w ogole.

Stencile zaangazowane

Stanowia wigkszo$¢ szablonow spotykanych na ulicach. Zwykle sa prostsze graficznie,
cho¢ nie jest to reguta. Techniki tej uzywaja nie tylko tworcy zwigzani z tradycyjnie

rozumiang lewicowg orientacja polityczng, ale takze ich ideologiczni przeciwnicy. W
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obrgbie tych grup warto zauwazyd
podziat na stencile kreowane przez
jednostki, jak 1 przez grupy spoteczne,
gdyz w efekcie szablony te znaczaco
réznig si¢ od siebie. Te pierwsze,
pomimo poruszania kwestii spoleczno-
Znamiona

politycznych,  wykazuja

tworczego zindywidualizowania.

Drugie natomiast sa szablonami w

podwojnym znaczeniu — nie tylko
wykorzystuja te technike, ale w
wiekszej czescl

popularnych wzorcow przesylanych |

pomiedzy  czlonkami  organizacji.

Przyktadowo, szablony opierajace si¢

na schemacie ,GOOD NIGHT...”

mozna spotka¢ nie tylko w calym

Toruniu, ale tez w Bydgoszczy,

Poznaniu, Warszawie, Gdansku czy

U
|
i -

korzystaja  z [ =

| ‘

\ ©aots.co.uk
I1. 40. Banksy — Na co si¢ gapisz?

I1. 41. Kapitalizm

Krakowie. Mozna go spotka¢ takze poza granicami Polski, gdyz jest powszechnie

wykorzystywany zarowno przez czlonkéw Antify, jak i przez cztonkdéw organizacji

I1. 42. Tylko durny idzie do
urny
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I1. 43. Okolicznosciowy szablon

warszawskiej Antify wykonany w
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nacjonalistycznych, faszystowskich, rasistowskich i neonazistowskich. Ciekawostka jest
obecno$¢ w tym zestawieniu Antify, ale nie ma tu bledu. Na ulicach mozna zobaczy¢
szablony GOOD NIGHT LEFT SIDE i GOOD NIGHT RED SIDE tworzone przez
cztonkow grup okreslajacych sie jako prawicowe?, jak i GOOD NIGHT RIGHT SIDE
oraz GOOD NIGHT WHITE PRIDE malowane przez cztonkow Antify i organizacji jej

podobnych. Ten sam schemat jest takze popularnym motywem stickerow.

W przeciwienstwie do sticker artu nie spotkalem tez nigdzie stencili o tresci
sportowej lub politycznej, przy czym mam tu na mysli polityke sprowadzajaca si¢ do
sprawowania kontroli oficjalnymi kanalami wtadzy. Spotykane s3 natomiast szablony

komercyjne wpisujace si¢ w filozofi¢ marketingu partyzanckiego.

1. 44. Cracow-life.com

Stickery

Kolejng 1 ostatnig juz dziedzing sztuki ulicy sa stickery, zwane tez czasem
vlepkami, cho¢ trzeba zaznaczyC, ze sticker jest pojeciem znacznie szerszym.
Praktycznie jedyna cecha wspolng wszystkich stickeréw jest tylko sposéb ich
umieszczenia, pozostate cechy, takie jak: temat, technika tworzenia czy nawet samo
tworzywo, sg catkowicie dowolne. Jest to zdecydowanie najbardziej otwarta forma

street artu.

Stickery to akcydensy, ktérych historia jest bardzo mocno zwigzana z inng, od
dawna juz oficjalnie uznang dziedzing sztuki, jaka jest plakat. Wro¢my zatem do

samych poczatkow tegoz zjawiska. W roku 1796 (wedhug innych zrodet byt to rok
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1798) Alois Senefelder, niemiecki grafik, wpadl na pomyst powielania obrazow. Uzyt
do tego wapienia, a konkretnie lupkow wapiennych, wydobywanych w regionie, ktory
w tym okresie zamieszkiwal. Odpowiednio przygotowany kamien byt negatywem
obrazu, ktory chciano odbija¢. Technika ta szybko zyskata popularno$¢ -
wykorzystywano ja na przyklad przy ozdabianiu ksigzek ilustracjami. Litografia byta
niemalze tak samo rewolucyjnym odkryciem jak wynalazek druku dokonany 350 lat
wczesniej przez Gutenberga. Czterdziesci lat pdzniej, Godefoy Engelmnann rozwinagt
pomyst Senefeldera, opracowujac metode druku kolorowego, czyli chromolitografie. To
jeszcze bardziej rozszerzylo mozliwosci artystycznego wykorzystania tej techniki.
Wtedy tez powstaje szkola nowoczesnego plakatu z jej najstynniejszymi
przedstawicielami w postaci Henriego de Toulouse-Lautreca czy Julesa Chéreta, a
plakat artystyczny podbija Europg. Na poczatku XX wieku dokonano kolejnego
ulepszenia, cho¢ tym razem stalo si¢ to zupeknie przypadkiem. W roku 1903 nieuwazny
operator maszyny drukujacej nie usungt gumy znajdujacej si¢ pomigdzy arkuszem
papieru a miedzianym negatywem. Dzigki temu odkryto, Zze matryca obciggnigta guma
lepiej przylega do papieru, przez co daje w efekcie dokladniejszy obraz. Co wazne,
obniza to koszty druku, poniewaz miedziany wzorzec nie zuzywa si¢ juz tak szybko. Te
nowg technik¢ nazwano drukiem offsetowym. Poczatek XX wieku to §wietny czas dla
tworcow plakatu: w Europie Brytyjczycy James Pryde i William Nicholson
przypominaja o sztuce drzeworytu — technice znanej od starozytnosci, a rozwinigtej w
p6znym S$redniowieczu. Ich dzieta miaty wielkie znaczenie dla tej wcigz dos¢ mtodej
dyscypliny sztuki. Stickery z kolei zaistnialy dzigki odkryciu Stantona Avery'ego — w
roku 1935 odkryl sposéb wytwarzania materialow samoprzylepnych. Jednak jego

wynalazek zostat doceniony przez artystow znacznie pdzniej.

Patrzac na histori¢ XX wieku, mozna zauwazy¢, ze to jednak przede wszystkim
agencje reklamowe, a nie indywidualni arty$ci, wptynely na rozwdj 1 popularnosé
plakatu”>. W czasie gospodarczego boomu za prezydentury Eisenhowera
wielkoformatowe plakaty upowszechnity si¢ juz do tego stopnia, ze zaczgly by¢
problemem. Naklejano je, czgsto bez zezwolen, na terenach prywatnych. By
przeciwdziata¢ temu zjawisku, stawiano coraz wigcej billboardow, az osiggni¢to obecny
poziom zawlaszczenia przestrzeni publicznej przez reklamy. Pisze o tym, poniewaz te

mainstreamowe ,legalne” dziatania mialy i maja ogromny wplyw na powstanie i
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charakter ruchow kontrkulturowych, w tym na rozwdj samych stickerow, ktore
poczatkowo nie miaty jeszcze (samo)$wiadomosci adbustingu/subvertisingu, a byly

raczej spontaniczng reakcjg artystow.

Poszukujac artystycznych (a nie tylko technicznych czy formalnych) korzeni
stickerow, a zwlaszcza vlepek w takiej formie, w jakiej pojawity si¢ w Polsce w drugiej
polowie lat 90., trzeba wspomnie¢ o dadaizmie”. To wlasnie dadaiSci postulowali
catkowita wolnos$¢ tworzenia, sztuke niezalezng od nikogo i niczego. Ruch ten umart
tak nagle, jak si¢ pojawil, zostawit jednak trwaly §lad w filozofii sztuki. W niecate pot
wieku podzniej konceptualisci, duchowi spadkobiercy dadaistow, tworzyli kolejne
manifesty dotyczace sztuki. Taka postacig byt na przyktad Joseph Kosuth. Celem sztuki
nie miato by¢ dzieto jako takie, tylko sam akt tworzenia. W nast¢pnej dekadzie w San
Francisco powstat Suicide Club* — tajemnicza organizacja zalozona przez czworke
przyjaciot. Ich dziatalno§¢ mozna okresli¢c jako antykonsumencki paraterroryzm o
podiozu artystycznym. Jeden z zalozycieli, Gary Warne, rowniez pisal manifesty, w tym

najwazniejszy, jakim jest , Ewolucja w chaos”®

, ktore przewrotnie s3 ,,zasadami
chaosu”. Ta organizacja, cho¢ zakonczyta dziatalno§¢ w roku 1983 po $mierci Warne'a,
jest wazna takze dlatego, ze data poczatek Cacophonic Society, a takze Frontowi
Wyzwolenia Billboardow (The Billboard Liberation Front) — to wlasnie z Suicide Club
wywodzg si¢ Jack Napier i Irving Glikk. Warto odnotowaé, ze to oni, jeszcze jako
cztonkowie tajnego, cho¢ catkowicie otwartego, stowarzyszenia przeprowadzili
prawdopodobnie pierwszag, a na pewno jedng 2z najwazniejszych akcji
subvertisingowych. W roku 1977 zmienili tre$¢ reklamy produktu firmy Max Factor®.

Pierwotnie hasto reklamowe brzmiato: Warning! A pretty face isn't safe in the city: fight

W, \u\\\'“'

“APRETTY FACE ISN'T SAFE IN THIS CITY.” i],
FIGHT CRAP WITH SELF-RESPECT §

THE NEW MOISTURIZER
BY MAX FACTOR, %

ond by [NLLEE]
T

V‘II'I”I-['

NiSd 1)

VY NS : ‘-
I1. 45. Zmodyfikowana reklama Max 1. 46. Zmodyfikowana reklama Max

Factor Factor
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back with Self Defense, the New Mouisturizer by Max Faxtor. Po akcji wydzwigk

,,reklamy” byt zupeknie inny, co wida¢ na zdjeciach?’.

Rownolegle na ulicach dziatali p6zni konceptualisci tacy jak Jenny Holzer czy Barbara
Kruger — bombardowali oni widzow krytycznymi hastami umieszczanymi na
billboardach, elektronicznych tablicach, a takze naklejanych na budkach telefonicznych
czy shupach ogloszeniowych. Lata 70. to tez eksplozja graffiti w Nowym Jorku. Nie
wszyscy tworcy jednak tworzyli tylko za pomocg sprayu — ten czas to takze poczatek
stickerow doktadnie street artowych. Dzialo si¢ tak z dwoch powodow — po pierwsze, w
roku 1972 miasto podjeto wstepne kroki majace ukroci¢ dziatalno$¢ writerow, a
przyklejenie stickera wykonanego w domu zajmowalo mniej czasu i bylo mniej
ryzykowne od wykonania tagu na $cianie. Z drugiej strony, w tym czasie plakat
stanowit juz w pelni dojrzatg forme, a raczkujace dopiero graffiti byto do$¢ prymitywne,
przez co naklejka wydawala si¢ bardziej atrakcyjna z tworczego punktu widzenia.
Stickery wykonywano samodzielnie, jednakze problem stanowit klej. Wyeliminowano
go, wykorzystujac naklejki pocztowe uzywane do wypisywania adresu nadawcy i
adresata, ktore dostgpne byly za darmo i w hurtowych ilo$ciach. Naklejki te
gwarantowaly najbezpieczniejszy 1 najszybszy sposodb umieszczenia taga na ulicy, do
dzi$ zreszta praktykowany. Podobng funkcje spetlniaty naklejki rozdawane na grupach
wsparcia — writerzy masowo rozklejali tagi umieszczone na karteczkach ,,Hello, my
name is”, notabene wymyslone 1 drukowane przez firm¢ Stantona Avery'ego, o ktérym
wspomniatem wczesniej. Ten sticker przyjat si¢ do tego stopnia, ze jest rozklejany na

calym $wiecie, a co jeszcze ciekawsze w niemal identycznej formie jest drukowany

HELLO

my name is

I1. 48. ,,Heio, m name is” jako tag

1. 47. ,,Hello, my name is” — zdjgcie
wykonane w Poznaniu; zwraca uwage
szczegblnie ztozony kroj liter
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przez profesjonalne firmy zwigzane z graffiti, takie
jak na przyktad producent farb w sprayu Montana.
Oprécz tego w Internecie znajdziemy strony, na |
ktérych mozna niemalze dowolnie zaprojektowac i

zamoOwi¢ wlasne stickery utrzymane w tej

konwencji.
I1. 49. Dan Witz — Koliber (1979)

Opisujac histori¢ stickeréw, nie sposdb nie wspomnie¢ o takich artystach jak
Dan Witz czy Blek Le Rat. Ten pierwszy zaczal tworzy¢ pod koniec lat 70., wtedy to
namalowat ponad czterdziesci kolibréw w Nowym Jorku 1, cho¢ jak wspomina, nigdy
nie spotkaty go represje z powodu tego, co robi*®, to jednak wkrotce przerzucit sie na

stickery. Byly one bardzo nietypowe, wykorzystujace najrozniejsze materiaty,

poczawszy od papieru, a na metalu konczac.

‘ : , Il. 51. Dan Witz — Posta¢ w
11. 50. Dan Witz — z serii ,,Kilroy” (2008) kapturze (1994)

Nastepna kluczowa postacig jest Shepard Fairey — twoérca jednego z najbardziej znanych
na $wiecie wzorow, ktory mozna okre$li¢ mianem memu®. Chodzi o ikong pt. ,,André
the Giant”. André, zawodnik amerykanskich zapaséw — wrestlingu — o korzeniach
polskich 1 wegierskich byl bardzo rozpoznawalny. Mierzyt az 213 cm 1 byl poteznej
budowy ciata. Pod koniec lat 80. Fairey, ktory juz wczesniej tworzyt punkowe stickery,
wykorzystal wizerunek Andrégo do stworzenia kolejnego dzieta. Nowy szablon przyjat
si¢ btyskawicznie, byl powielany przez wielu writerow, a szacuje si¢, ze do teraz na

$wiecie pojawilo si¢ ponad 400 tys. obrazOw oraz wariacji na ten temat™.
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Il. 52. Oryginalny wzor I1. 53. Hope I1. 54. Obey The Giant

Sam Fairey wysytat zreszta setki naklejek wlasnej produkcji do swoich przyjaciot i
znajomych. On tez rozpropagowal kontrukulturowe, czy moze przede wszystkim
antyautorytarne hasto ,,Obey the Giant”, z czasem skrocone do prostu ,,obey” wzigtego
zresztg z amerykanskiego filmu z roku 1988 pt. Oni Zyjg. Pewnym paradoksem jest fakt,

Ze ten sam artysta jest autorem plakatu wyborczego ,,Hope” Baracka Obamy.

Innymi bardzo popularnymi tworcami okresu pierwszej potowy lat 90. byli Cost i Revs.
Duet ten tworzyt bardzo proste stickery, w przewazajacej czgsci byly to ograniczone w
formie plakaty skladajace si¢ z ze zdan lub réwnowaznikow zdan. Ich cecha
charakterystyczna to surowy, pozbawiony ozdobnikéw, lapidarny styl — byly to tylko
czarne litery wydrukowane na biatej karcie. W 1994 Adam Cost zostat aresztowany za

wandalizm, przez co Revs doslownie zszedt do podziemia. W tym okresie w tunelach

Il. 55. Stalowy ,,tag” autorstwa Il. 56. Pamietnik Revsa pisany w nowojorskim
Revsa metrze

kolei miejskiej stworzyl publicznie dostepny dziennik umieszczony na $cianach metra,
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zawierajacy oprocz przemys$len autora tak
charakterystyczne elementy jak date stworzenia
wpisu czy nawet numer strony. Nie bylo to jednak
ostatnie stowo tego tworcy. Po kilku latach na
ulicach zaczely pojawiaé si¢ wycigte w metalu
napisy, przyklejane do muréw, chodnikéw, rur — |

byly to metalowe tagi Revsa, ktéry zupelnie |

zmienit swdj sposob tworzenia. Skrajnie proste

plakaty zamienit na metalowe rzezby (de facto 1. 57. Tworczo§¢ Costa i Revsa

wcigz wpisujace sie¢ w kategorie stickerow).

Ostatnim z wielkich, ktérego chce opisa¢, zanim przejd¢ do polskiej czesci historii
stickerow, jest wspomniany juz Blek Le Rat. Dla niego sticker jest tylko srodkiem — nie
tyle chodzito o $wiadomg kontynuacje sztuki plakatu, co o bezpieczenstwo. Po tym, jak
zostal aresztowany w roku 1991 za wandalizm, poszukiwat techniki, ktéra zapewnia
utrzymanie pewnego artystycznego poziomu, a jednoczesnie jest szybsza w wykonaniu,
przez co mniej ryzykowna. Jednym z jego bardziej znanych projektow wykonanych ta
technikg jest sticker, przedstawiajacy zolnierza armii amerykanskiej umieszczony na
bylym przejsciu granicznym pomiedzy strefami okupacyjnymi Berlina, powszechnie
znanym jako Checkpoint Charlie. Obecnie, ten pigédziesigciosiedmioletni artysta znow

wrocil do ,,czystych” szablonow.

11. 58. Blek Le Rat — Checkpoint Charlie

PrzenieSmy si¢ teraz na grunt polski. W roku 1996 uzytkownicy Zarzadu

Transportu Miejskiego w Warszawie mogli zobaczy¢ pierwsze vlepki. Gwoli $cistosci,
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byly one widoczne dla jadacych z tyhu, gdyz jak pisze Jarostaw jot-Druzycki ,,przod
zarezerwowany jest dla instytucji (szofer), a dodatkowo okupowany przez gerontow
(stateczni obywatele, emeryci, etc.) [...] stowem przdéd (w odroéznieniu od tyhu)
zapewnia bezpieczenstwo. [...] Tyl symbolizuje bycie ,na skraju”, poza ,,obcym”
swiatem”. Vlepek nie nalezy myli¢ ze stickerami, jest to tylko jeden z jego rodzajow.
Pierwsze vlepki byly tylko monochromatycznymi karteczkami zawierajacymi tekst,
ewentualnie odrecznie wykonany rysunek. Jot-Druzycki pisze ,,[vlepka] jest niewielka
(od 2 do 6 cm?), wydrukowana na komputerze, skserowana badz przepisana recznie™'.
Obecnie ta definicja juz si¢ nieco zdezaktualizowata, ale przytaczam ja ze wzgledu na
to, ze zawarta byla w artykule, ktéry byl jednym z pierwszych zajmujacych si¢ ta
tematyka. Podobnie jak graffiti, tak i stickery, wkrotce pojawity sie w innych duzych, a
potem 1 mniejszych miastach Polski. Pierwsze vlepki byly zdecydowanie bardziej
liryczne. Mam przez to podejrzenie, ze vlepki sa pewnym regionalnym fenomenem
artystyczno-socjologicznym, a nie prostym kopiowaniem zachodnich wzorcéw. Byty
czyms$ pomigdzy tworczoscig dadaistow, futurystow czy moze nawet sytuacjonistow w
skali mikro a japonska sztuka haiku. Przytocz¢ zatem przyklady znalezione przez
Druzyckiego i Tomaszczuk. Na poczatek kilka vlepek utrzymanych wiasnie w stylu
haiku (wszystkie przyktady klasycznych vlepek czerpie¢ z prac i artykuldéw innych
badaczy, gdyz ze wzgledu na ulotnos¢ tej sztuki nie dane byto mi sfotografowac ich,
gdy byty przyklejone jeszcze do muréw lub $cian autobusu), zachowatem oryginalny

sposob zapisu i1 podziatu na wersy:

z sykiem zmart cigzarna wisnia czego bym si¢ nie dotknat
w katuzy powita wszedzie
papieros mentolowy w drylownicy zostawiam odciski palcéw

Co ciekawsze, nawet sama pisownia tego slowa (viepka zamiast wlepka, cho¢
poczatkowo, dopoki nie ukonstytuowata si¢ ostateczna nazwa, uzywano tych wyrazéw
wymiennie) nawigzuje do przedwojennych ruchoéw artystycznych, ktére réwniez byty
na bakier z prawidtowg pisownig — byt to catkowicie celowy zabieg artystyczny?Z.

Przyktady vlepek zapisane w stylu futurystycznym:

V TAKIM AUTOBUSIE CUJE SIE JAK ZIEMNIAK
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JESLI BRAK CI PIATEJ KLEPKI MOZES ZACAC ROBIC VLEPKI
VLEPKA NIESC VINNA TRESC ALE JA SPACA PAZUR ZRYVACA
ZRYVAC ZRYVA JAK QRA PAZUREM

MOZG ZRYVACA PASUJE DO SRACA

Kolejnym specyficznym rodzajem vlepek, $ci§le zwigzanym z ich miejscem
umieszczania, byly autobusowe nekrologi poswigcone likwidacji linii autobusowych. W
Warszawie w tej kategorii prym widdt Stront, James Stront. Na powyzszym (il. 58)

skanie wida¢ taki wtasnie nekrolog poswigcony ,,odejsciu” linii 511.

W dniv 4 wrzesnia 1399 r, 2likiidowana 2ostata
linia. autobusoun prayspieszona stata

5 ; /I "
1" /‘ .
Uruchomiona 43 styezqia 4364 1, joko

linia pospiesana E*
pr2zdyte fak 2%, by

PO praeksatoteenio 4 'Li:’mgmin 4934 1, w
linig prayspieszong, 541"
priedye jeskze lat B.

Na zawsze pozesfanie © Aasle) pamieci.

Z pasazeram tocay h'\% W 2aly JAMES ﬂp,oﬂ

I1. 59. Nekrolog, autor: Stront

Vlepki podejmowaty réznorodng tematyke — byly bezosobowymi uwagami
rzuconymi w przestrzen publiczng, mikropamigtnikami, zadziornymi zwrotami
skierowanymi do czytelnika, zabawnymi parodiami regulamindéw czy minimanifestami
politycznymi. Osobng kategorig, rzadko juz spotykana sa vlepki skierowane
bezposrednio do ,,zrywacza”. Kilka takich przyktadow podatem powyzej. Vlepek o
charakterze refleksyjnym:

Kazdy ma prawo do swojej ghupoty.
Wigc skrywane krainy kwitng pod lampa, gdy papier jest lustrem duszy.

Stonce zachodzi nad morzem mojej niemoznosci.
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Jedynym sensem jestes ty.

Najpierw sg ludzie, potem narody.

Smieré nie wydaje reszty.

Nie licz na kierowce — zabij si¢ sam.

Autobus bez vlepek jest niewazny.

Wszystkie twarze w autobusie wygladajg tam samo.

Naklejki jednak ewoluowaty — z czasem stawaty si¢ coraz bardziej ztozone graficznie,
drukowane byly na coraz lepszym papierze, w coraz wyzszej rozdzielczosci, a w koncu
takze w kolorze. Nie da si¢ ukry¢, ze podobnie jak w przypadku graffiti ogromny
wplyw miat na to czynnik ekonomiczny. Jednakowoz vlepki zmienialy si¢ nie tylko pod
wzgledem formy, ale takze, a moze 1 przede wszystkim, tresci. Intuicja badawcza
podpowiada mi, by pojecia vlepka nie uzywac juz w stosunku do obecnych naklejek.
Odnosze wrazenie, ze vlepki to tylko przejsciowy okres dla polskiej sztuki stickerdw,
trwajacy od roku 1996 do wczesnych lat XXI wieku (czgsto wymienia si¢ tu rok 2001
lub 2002).

Rodzaje stickerow

Jak juz wspomniatem vlepki sg coraz bardziej profesjonalne — nie tylko stajg si¢
coraz lepsze jakosciowo, ale tez przyjmuja bardziej konkretne role. Obecnie mozna

spotka¢ nastepujace rodzaje stickerow:
* artystyczne,
* poruszajace problemy spoleczne,

* sportowe,

polityczne,
* komercyjne.

Tworzone sg zardwno przez indywidualnych tworcow, jak 1 przez organizacje, agencje

reklamowe czy projektowane na zlecenie partii politycznych.
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Stickery artystyczne — wystepuja w najwigkszej ilosci rozmiaréw i ksztattoéw. Artyzm
moze by¢ osiggnigty zaréwno dzigki tresci (i tu dobrym przyktadem sg wiasnie vlepki
nawigzujace do haiku czy dadaistow), jak i formy. W tym drugim przypadku rozciaga
si¢ cate spektrum mozliwosci tworczych artystow. Na ulicach mozna zobaczy¢
najrozniejszych ksztattow stickery — o powierzchni kilku centymetrow kwadratowych,
jak 1 o wielkosci czlowieka, a nawet wigksze. Moga by¢ wykonane wieloma
technikami, co opisz¢ w dalszej czgsci artykulu. Wreszcie, moga by¢ wykonane nie
tylko z papieru, ale tez z kartonu, plastyku, drewna, a nawet ceramiki czy metalu.
Trzeba tu dodaé, ze artystyczno$¢ stickera nie przekresla jego potencjalnych innych
funkcji. Przyktadem niech beda wspomniani juz Dan Witz czy Blek Le Rat, tworzacy
stickery zaangazowane, ktorym ci¢zko odmowi¢ walorow artystycznych. Jest to jedyna
kategoria, w ktoérej oprocz dziela jest wazny autor, a jego pseudonim lub adres
kontaktowy (zwykle adres poczty elektronicznej lub strony domowej artysty) jest

umieszczony na stickerze.

I1. 60. Stickery artystyczne

Stickery zaangazowane — kategoria réwnie popularna co naklejki artystyczne, jesli
nawet nie popularniejsza. Pozostajac w ramach historii Polski, nie sposdb nie
wspomnie¢ tu o dzialalno$ci Matego Sabotazu, za sprawa ktorego na murach Warszawy,
a zwlaszcza na plakatach i obwieszczeniach rozwieszanych przez okupantow, pojawiaty

si¢ miedzy innymi nalepki o patriotycznej i antyhitlerowskiej tresci. Jedng z
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najstynniejszych naklejek tego okresu jest ta
z hastem Marszatek Pitsudski powiedziatby:
— A my was w dupie mamy. Wspoltczesnie
jednak w tym nurcie mozna odnalez¢é tresci
anarchistyczne, antysemickie, rasistowskie,
nazistowskie, narodowe, homofobiczne,
feministyczne czy komunistyczne. Czgsto sg
bardzo radykalne w wymowie. Przez to z ich
istnieniem wigzg si¢ dwa zjawiska, ktore
omowie w dalszej cze$¢ — chodzi mianowicie
o subvertising, a takze o tzw. wojn¢ na
murach (wojna na murach nie dotyczy
oczywiscie tylko stickerow, ale ze wzgledu
na fatwo$¢ ich wytwarzania jest najtatwiejsza
do obserwacji). Co ciekawe, w zdecydowanej
wigkszosci (uwaga ta dotyczy takze
stickerow o  tematyce ,,prawicowej”)
wykonane sg w prostej 1 surowej, czy moze

nawet punkowej estetyce — bardzo rzadko

spotyka si¢ je wydrukowane na kredowym

I1. 61. Stickery o tresci feministycznej

papierze. Monochromatyczno$¢ jest kolejng
ich cecha. W przeciwienstwie do stickerow artystycznych, te naklejki rzadko kiedy maja
indywidualnych autoréw. Przedstawia si¢ w nich idee, poglady lub manifesty,

jednostka-autor jest zb¢dna.

Stickery polityczne — do tej kategorii zaliczam stickery wykonane na zlecenie partii
politycznych lub ewentualnie na zlecenie zwolennikow danej opcji politycznej. Nie
wlacza si¢ ich do sztuki ulicy, nie sa ani zaangazowane spotecznie (a przynajmniej
ewentualna tematyka spoteczna jest jedynie srodkiem, a nie celem), ani artystycznie, nie
proébuja nawet pretendowa¢ do miana street artu. Korzystaja, by nie powiedzie¢
»Wwykorzystuja”, jedynie z formy — taniej, a przede wszystkim tatwej do kolportowania 1

umieszczenia w miejscach publicznych. W Polsce nie sg jeszcze stalym elementem
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kampanii wyborczej, ale w USA naklejki z republikanskimi stoniami i
demokratycznymi ostami sg bardzo popularne, podobnie jak stickery wykorzystujace

motyw graficzny partii, przeciwnej, przeksztatcony tak, by ja oSmieszy¢.

Stickery sportowe — praktycznie catkowicie osobny
nurt korzystajacy, podobnie jak naklejki
polityczne, tylko z technicznego aspektu stickerow. [N :
Tworzone przez kibicoOw ultrasow dla kibicow; jest

to zdecydowanie najbardziej elitarna i zamknigta
forma stickeréw. Drukowane sag w bardzo wysokiej
rozdzielczosci na papieprze dobrej jakosci,
praktycznie zawsze s3 bardzo kolorowe 1 ——————mea——

przedstawiaja logo klubu, kibicow, oprawy To z&ﬂg’}}iﬁg]ﬁ%‘lv

meczowe, stadiony, klubowe hasta, wazne daty i I1. 62. Parodia stickera sportowego

podobne informacje. W miastach, w ktorych trwa otwarty konflikt pomiedzy klubami
sportowymi, jak na przyklad w Krakowie, mozna spotka¢ naklejki o bardzo agresywnej
wymowie, szkalujace rywali. Stickerow sportowych w zasadzie nie zalicza si¢ do street
artu, jednak, biorgc pod uwage to, ze s3 niemal najpopularniejsza kategorig uwazam, ze
sa wazna kategorig sticker artow i ich pominigcie byloby bledem. Ciekawostka sa
stickery sportowe o charakterze politycznym propagujace tresci rasistowskie i

antylewicowe.

Stickery komercyjne — rowniez nie nalezg do street artu, ale, co bardzo wazne, probuja
si¢ pod niego podszywaé. Na fali
popularnos$ci vlepek pod koniec lat 90.,

niektore marki (Opycha, POP, Mountain Dew, VST EYX A
Heyah 36i6) ly bard sy RV
eyah cz i r0Zpocz ardzo " ACAACTC
e poszsy MiASTED
agresywne kampanie reklamowe wpisujace ; :

si¢. w marketing partyzancki. Z ro6znych

powodoéw nie s3 tolerowane przez

ewentualnych odbiorcéw $wiadomych tego,

I1. 63. Sticker reklamujacy sie¢ telefonii
komoérkowej 3616

ze dana naklejka jest w istocie tylko reklamg.
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Mimo to, ta forma marketingu jest ciggle wykorzystywana. Czasem ich projektanci
pozostawiajg wolne miejsce przeznaczone rzekomo dla komentarza, tagu, obrazu jak w
przypadku naklejek ,,Hello, my name is...”. Ma to podnies¢ ich wiarygodnos$¢ i

zwigkszy¢ popularno$¢ ze wzgledu na poszerzenie mozliwosci ich wykorzystania.
Techniki

Stickery tworzone sg z najrozniejszych materialdw przy uzyciu najroézniejszych
technik. Najpierw zajm¢ si¢ strong materialng — jak napisalem wcze$niej, mozna je
wykona¢ praktycznie z kazdego dostgpnego materiatu, ktéry mozna podda¢ mniejszej
lub wigkszej obrdbce, a potem przyklei¢ do powierzchni. Najpopularniejszym
tworzywem jest oczywiscie papier, wzglednie tektura, gdyz jest najtanszy, tatwy w
obrobce, mozna na nim stosowaé praktycznie wszystkie techniki artystyczne (z
ptaskorzezba wiacznie), a jego naklejenie nie nastrecza wiekszych probleméw ze
wzgledu na gramatur¢ oraz pozostale wilasciwosci fizyczno-chemiczne. Jest to tez
praktycznie jedyny materiat dostgpny w wersji wymagajacej jedynie natozenia obrazu —
w sprzedazy dostepne sg roznej wielkosci arkusze papieru samoprzylepnego. Jego wada
jest niestety krotka Zzywotno$¢ oraz problemy powstajace przy oklejaniu duzych
powierzchni. Te wady eliminowane s3 jednak przez inne popularne (zwlaszcza w
zachodniej Europie oraz USA) materiaty, do ktorych naleza r6znego rodzaju tworzywa
sztuczne z polichlorkiem winylu (czyli materialem powszechnie znanym jako PVC,
PCW lub btednie PCV) na czele. Wykazuja one znacznie wigkszg odpornos¢ na warunki
atmosferyczne, a jednocze$nie wcigz tatwo wycinaé z nich okres§lone ksztalty. Kolorowe
winylowe fragmenty laczy si¢ ze soba, tworzac kolaze. Kolejne surowce sg juz
zdecydowanie rzadziej spotykane na ulicach. Mam tu na mysli drewno, ceramike, metal
oraz szkto. Ceramika, a konkretniej ceramiczne plytki, to domena tworcy o pseudonimie

Invader®. Patrzac na jego prace, nie trudno S

odgadnag¢ zrédlto inspiracji dla  owego #‘n—
4

pseudonimu. Swoje prace tworzy, |r_1|l e

wykorzystujac ceramiczne ptytki jako piksele

tak, by tworzyly postacie z gry ,Space T
6..Sclmdekgas |4

11 ‘64. Dzieto Invadera

——

J

Invaders”, zachowujac  jednoczes$nie ich

graficzny  charakter, tj. bardzo niska

rozdzielczo$¢. Jego prace mozna oglada¢ na
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catym $wiecie. Ceramiczne stickery nie sg jednak popularne z powodu ograniczonej
mozliwosci ich wykorzystania — wycinanie w ceramice zlozonych ksztaltow jest
praktycznie niemozliwe. Jeszcze mniej popularne jest drewno 1 metal. W metalu tworzy
obecnie na przyktad Revs, ktdrego opisalem wcze$niej. Miedzy innymi z drewna 1 w
drewnie tworzy tez artystka o pseudonimie Thundercat. Spacerujac ulicami Nowego
Jorku, mozna natkna¢ si¢ na jej ,tagi” wyciete w sklejce. Innym przykladem
drewnianych stickerow sg dzieta writera o pseudonimie Above. Korzysta on z catego
przekroju technik, od ,,zwyklego™ graffiti po sklejke, by tworzy¢ strzalki skierowane ku
niebu. Podobnie jak Invader, podrézuje po §wiecie i gdzie si¢ da, zostawia swoje prace.
Bardzo ciekawe dzieta powstaja w polskiej grupie 3fala wykorzystujacej szkto, takze w

.| postaci luster. Grupa ta tworzy

e Ty~

najczesciej stickery zaangazowane, a
lustro jest $wietnym medium. Po
pierwsze, patrzac z praktycznego
punktu widzenia, odbijane promienie
stoneczne  powoduja, ze  sticker
widziany jest bardzo dobrze juz z

duzych odlegtosci, co przycigga uwage.

I1. 65. 3fala — Lustro

Lustro, ze wzgledu na swoje
wlasciwos$ci, wpltywa tez na bezposredni odbidr dziela — sticker wydaje si¢ nie mie¢
dna, tekst jest niejako ,,zawieszony” w przestrzeni gdzie§ pomigdzy widzem a jego

odbiciem.

Trzeba jednak powiedzie¢, ze s3 to surowce wykorzystywane zupehnie
marginalnie. Nie zmienia to faktu, Ze materialem na sticker moze by¢ praktycznie
wszystko. Warto tez zwrdci¢ uwage na to, ze istnieje pewna niepisana (i nieopisana w
literaturze przedmiotowej) zalezno$¢ pomiedzy tatwoscig wstepnej obrobki surowca a
iloscig pracy wtozonej w to, by skonczy¢ dzieto. Uymujgc to prosciej — im potencjalnie
trudniejszy w ksztaltowaniu material, tym rzadziej spotyka si¢ go jeszcze wtdrnie
obrobionego — ceramika zostaje ceramika, drewno surowym drewnem, a metal ,,gotym”

metalem.

Teraz, skoro zakonczylem opis przyczyn materialnych (jak ujalby to Arystoteles)
chciatbym przej$¢ do przyczyn formalnych, czyli konkretnych technik. Zdecydowanie
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najczesciej spotyka si¢, przynajmniej w Polsce, stickery odbite na ksero — dotyczy to
zwlaszcza stickeréw zaangazowanych. Powodow tego stanu rzeczy jest kilka. Po
pierwsze, czarno-biate, czesto pozbawione detali, obrazy sg bardzo sugestywne —
dobitny, by nie powiedzie¢ agresywny, przekaz jest wzmacniany kontrastami bijacymi z
samego stickera. Po drugie, na pewno wazny jest czynnik ekonomiczny, rozumiany
szerzej, niz tylko w wymiarze finansowym. Faktycznie, odbicie na ksero stickerow jest
kilkunastokrotnie tansze anizeli drukowanie czy odbijanie ich w kolorze. Jednakowoz
sam akt stworzenia monochromatycznej grafiki jest tez znacznie prostszy — czesto
polega on tylko na desaturacji fotografii i za pomoca progowania ,,obcigcia”
nieinteresujacych tworcy fragmentow. W przypadku grafik kolorowych tatwo moze
doj$¢ do umieszczenia zbyt duzej ilosci elementdw, co moze drastycznie obnizy¢
czytelnos¢ stickera. W tym wypadku wyj$ciowa forma ogranicza tre§¢. Wazny jest tez
aspekt niezalezno$ci, wpisywanie si¢ w styl D.I.Y., co jest zdecydowanie tatwiejsze do
uzyskania, gdy po partyzancku nakleja si¢ stickery odbite w wielkich ilosciach na ksero
anizeli wtedy, gdy zamoéwione sg w profesjonalnej drukarni. Trzeba jeszcze dodac, ze
samo ksero, mimo ze, jak powiedziatem, jest takim elementem koncowym, ktory
wplywa na akt tworzenia, to jednak nie musi ogranicza¢ tworcoOw do tworzenia grafik
na komputerze. Pod koniec lat 90. bardzo popularne byly vlepki tworzone catkowicie
recznie 1 dopiero wtérnie odbijane w ilosciach hurtowych na kserokopiarkach. Ksero
jest specyficznym przypadkiem — moze by¢ tylko posrednikiem pomigdzy tworca a
odbiorca, ale tez elementem procesu tworczego ze wzgledu na charakter tej techniki. W
przypadku stickerow drukowanych sprawa wyglada inaczej — praktycznie wszystkie
spotykane przeze mnie naklejki zostaty zaprojektowane wstepnie na komputerze w
programach graficznych. Drukarka w przeciwienstwie do kserokopiarki odbija dzieto w
stosunku 1:1, istotnie wplywa to na akt tworczy. Artysta nie jest juz ograniczony
kolorami czy nawet rozpigto$cig tonalng maszyny 1 moze korzysta¢ praktycznie z
nieograniczonych mozliwosci profesjonalnych 1 potprofesjonalnych programow
graficznych.

Nastepng metodg tworzenia stickeréw jest reczne malowanie, rysowanie czy
kreslenie tuszem. Jest to technika detaliczna, w zaleznos$ci od woli mozliwosci artysty

upublicznia on swoje prace jako oryginaty (stickery artystyczne) lub kserokopie

(stickery zaangazowane lub vlepki). Naklejki moga by¢ zarowno obrazkami czy quasi-
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plakatami, jak i moga przyjmowac bardziej zaawansowane formy. Specyficznym
rodzajem tego typu stickerow sg tagi umieszczanie na naklejkach ,,Hello, my name

2

is...”0.

Kolejny sposéb to uzywanie szablonéw. Technika ta bywa §rodkiem zastepczym
w stosunku do tradycyjnie wykonywanych stencili, ale istnieje tez jako samodzielna i w
pelni uznawana dziedzina stickerow. taczy zalety stickerow 1 szablonow. Dzigki
szablonom problem reprodukcji zostaje wyeliminowany — zrobienie kolejnego stickera
wymaga jedynie oczyszczenia szablonu ze starej farby. Jest to technika pozwalajaca
tworzy¢ sticker wzglednie szybko, a jednocze$nie dzieto moze by¢ bardziej
zaawansowane 1 dopracowane (w zalezno$ci od ostatecznej wizji artysta moze uzyc
niemalze nieograniczonej liczby szablondw, ktore stanowig kolejne warstwy obrazu) niz
to tworzone na ulicy, gdyz znika presja czasu. Szybszy jest takze przebieg jego
upublicznienia. Kolejng zaleta jest mozliwos¢ modyfikacji dzieta praktycznie w czasie
rzeczywistym. Artysta moze manipulowaé kolorami poszczeg6lnych warstw niczym w
programie graficznym, a efekt przypomina na przyktad stynny portret Marilyn Monroe
autorstwa Andy'ego Warhola. Granicg jest tylko wytrzymato$¢ szablonu oraz dostep do
kolorowych farb. Niewatpliwg zaletg tej techniki jest takze to, ze szablon jako taki
nalezy do najbardziej podstawowych dziedzin street artu, a dzietlo wykonane ta metoda
rozni si¢ od teoretycznie identycznego druku, tak jak oryginalny obraz Van Gogha rézni
si¢ od reprodukcji dostgpnych w formie plakatu w sklepach z artykulami papierniczymi
— wazny jest nie tylko efekt, ale tez sam akt tworzenia, czyli nanoszenia farby,
przyktadania szablonow, a nie tylko projektowania. Jak zaznaczytem na wstepie, sticker
bywa uzywany jako $rodek zastepczy (przyktadem takiego artysty jest Blek Le Rat),
przez co mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to technika niepetna. Faktem jest, ze tworcy,
nawet tworcy stickerow (ktorych tworzenie jest przeciez znacznie bezpieczniejsze i
latwiejsze niz na przyklad malowanie pociggow), czegsto podkreslaja potrzebe
podnoszenia adrenaliny. Jednakze, cho¢ ten sposob jest mniej ryzykowny (a przez to w
mniejszym stopniu ,,adrenalinogenny”), to z drugiej strony daje wigcej czasu samemu

dzietu, przez co efekt moze by¢ nawet bardziej imponujacy.

Sitodruk, a wtasciwie serigrafia, gdyzZ mowa jest o zastosowaniu artystycznym,
to technika znana od wiekéw na Dalekim Wschodzie. Wywodzi si¢ ze sztuki szablonow.

Jest to prawdopodobnie najbardziej ztozony 1 najbardziej profesjonalny sposob
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tworzenia, wymagajacy tez juz pewnego zaplecza technicznego. Polega na
rozprowadzaniu farby po siatce sitodrukowej za pomocag rakla, zwanego czasem
przecierakiem. Uprzednio przygotowana siatka ma perforacje w swojej strukturze, co
umozliwia przesiew farby pod naciskiem rakla. Podobnie jak w przypadku szablonéw
samo nanoszenie koloru na papier (czy szerzej: podtoze drukowe) stanowi tylko mata
czes¢ catej pracy wlozonej w dzieto. I rowniez podobnie jak w przypadku szablonow
tworzenie dzieta polega na skladaniu obrazu z poszczegdlnych warstw. Writerzy sami
wytwarzaja potrzebny do tego sprzet, w tym celu wykorzystuja na przyktad ramy
okienne czy drzwiowe. Przygotowanie siatki wzorca to najbardziej pracochtonna czegsé
procesu tworczego. Polega na pokryciu siatki wykonanej z jedwabiu, nylonu lub metalu
srodkiem (najczesciej emulsjg $§wiatloczutg), ktory po zaschnigciu stworzy negatyw
drukowanego obrazu. Jest to szybka technika reprodukcji wzoréw, wymaga jednak
ztozonego procesu przygotowania ramy i siatki do sitodruku. Pozwala na tworzenie
bardzo zlozonych dziet o wysokim, bliskim 100%, stopniu powtarzalnosci. W
porownaniu do zwyczajnych szablondw znacznie wyzsza jest tez mozliwa do
osiggniecia ,,rozdzielczo$¢” drukowanego obrazu (zalezna od wielkos$ci oczek siatki)
oraz poziom detali. I cho¢ ani jedna, ani druga technika nie pozwala na uzyskanie
pottonow, to jednak w przypadku serigrafii tatwiej ten efekt symulowac, korzystajac z
wiekszej ilosci sit.

Chcac szybko reprodukowaé proste obrazy, writerzy uzywaja wiasnorecznie
wykonanych pieczatek. Jest to najszybsza technika wykonania stickera, cho¢ samo
wyciecie pieczatki, zwlaszcza jesli obraz zawiera sporo detali, zajmuje duzo czasu i
wymaga wysokich zdolnosci manualnych. Materiat, z ktorego wykonana jest pieczatka
musi mie¢ odpowiednie wlasciwosci — musi by¢ elastyczny, aby farba dobrze
rozprowadzala si¢ po papierze lub innej powierzchni, na ktorej pojawi si¢ pieczatka.
Dodatkowo uzyty materiat musi rowno przyjmowac farbe, a wigc mie¢ odpowiednig
zwilzalno$¢. Dobrze wiec nadajg si¢ do tego niektore gatunki pianek (np.
poliuretanowych) oraz guma. Tego typu stickery upatrzyl sobie artysta o pseudonimie
Tower, przy czym jeszcze rozwingt t¢ technike, umieszczajac pieczatke ze swoim
tagiem na rolce. W ten sposob za jednym pociggnieciem rolki po papierze
samoprzylepnym jest w stanie wyprodukowa¢ duze ilosci naklejek. Ze wzgledu na

charakter tej techniki nie nadaje si¢ ona do bardziej zaawansowanych projektow, prace
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wykonane ta metoda sa zazwyczaj jednokolorowe, niezbyt duze i najczgsciej maja
charakter liter, za pomoca ktorych buduje si¢ wyrazy. Wspomniany Tower robi plakaty

zawierajgce anagramy z liter sktadajacych si¢ na jego pseudonim.

Ostatnia metoda, ktora postanowitem
opisa¢, sa wycinanki bazujace na kontrascie
pomigdzy materialem uzytym do jego
wykonania (najczesciej biaty papier, cho¢ moze
by¢ dodatkowo pomalowany) a powierzchnia,
na jaka zostal naklejony. Nacigcia w papierze
zwykle wykonane sg tak, by razem z ttem
Sciany wspottworzyly cienie, przez co dzieto
sprawia wrazenie trojwymiarowego obrazu.
Jest to bardzo efektowna technika, ale i bardzo
trudna zaréwno na etapie projektowania obrazu,
jak 1jego wycinania, czy wreszcie naklejenia na
Scianie. W ten sposob tworzy na przyklad

Swoon, ktorej dzieta mozna zobaczy¢é na

Il. 66. Swoon ulicach Nowego Jorku. Aby jeszcze wzmocnié
przekaz, maluje ona wczes$niej swoje prace, a efekt przypomina dziela ekspresjonistow,

w rodzaju Egona Shielego.

Wojna na murach

Przynajmniej od czasow starozytnych §ciany i mury byly wykorzystywane do
prowadzenia dzialalnosci, ktora dzi$ okresliliby§my mianem aktywizmu spotecznego i
politycznego. Przykladowo juz w Pompejach odnaleziono szereg napisow o takiej
wlasnie funkcji**. Samo zjawisko traktowania muréw jak wielkich afiszy nie jest
niczym nowym. Jak mozna podejrzewaé, pojawienie si¢ pewnych okreslonych tresci
bedzie predzej lub pdzniej skutkowalo pojawieniem sie treSci o charakterze
przeciwnym, a moze nawet wrogim. Tym wiasnie aspektem sztuki ulicy chciatbym si¢
teraz zaja¢. Nie chodzi mi jednak o proste zauwazenie faktu, ze na ulicach mozemy

natkng¢ si¢ na przyklad na hasla nacjonalistyczne czy anarchistyczne — takie
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spostrzezenie byloby banalne. Moim celem jest zaprezentowanie specjalnej formy
konfliktu ideologicznego widocznego na $cianach, w ktérym $ciany te nie tyle petnig
role afisza, co raczej poligonu. Sa plaszczyzna, na ktorej toczy si¢ nie tylko
ideologiczna, ale i fizyczna wojna. Uczestnicy jej walcza o rzad dusz, ale tez o fizyczng
obecnos¢. Polega ona na wyszukiwaniu wolnych przestrzeni i umieszczeniu na nich
wlasnych tresci, ale tez na wyszukiwaniu tresci publikowanych przez ob6z przeciwny i
niszczeniu ich poprzez fizyczne narzucenie wlasnego przekazu lub przynajmniej
zniszczenie zrddla, tak by informacja przez nie przekazywana byla czg¢sciowo lub

catkowicie niedostepna.

Zjawisko to dotyczy przede wszystkim grup zakwalifikowanych roboczo przeze
mnie do kategorii ,,aktywistow zrzeszonych”. To wlasnie szablony 1 stickery tworzone
przez cztonkdéw Antify, Federacji Anarchistycznej oraz NOP i ONR sa najcze¢sciej
niszczone. U podstaw tego dziatania lezy najprawdopodobniej mys$l o zapobieganiu
»Hinfekcji” mozgébw zwyczajnych, niezaangazowanych obywateli szkodliwymi ideami,
ktére to idee nalezy jak najszybciej usunaé, aby unikna¢ epidemii. Chciatbym teraz
zaprezentowac¢ 1 omowi¢ kilka ciekawszych przyktadow, jakie udokumentowatem w
postaci fotografii. W powyzszym przyktadzie zwraca uwage czas reakcji Antify. Juz
nastgpnego dnia po wykonaniu napisu i szablonu przez przedstawiciela subkultury
neonazistowskiej tre$¢ zostata nie tylko czeSciowo zamalowana, ale takZze zmieniona,

aby przekaz zostal odwrdcony:

Il. 67. Data wykonania zdjecia: 1.04.2008 I1. 68. Data wykonania zdjecia: 2.04.2008

Zdjecia wykonano w tym samym czasie i miejscu co poprzednie. W tym wypadku

doszto do prawie catkowitego zamalowania tresci neonazistowskich. Jak wida¢,
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probowano zamalowa¢ takze trystyke®, w calosci niemal pozostawiono napis WHITE

PRIDE.

I1. 69. Data wykonania zdjecia: 1.04.2008 1L 70. Data wykonania zdjecia: 2.04.2008

Kolejny przyktad zniszczenia wrogiego przekazu. Nie tylko zamalowano szablon TIN,
ale tez ,,odzyskano” miejsce na murze. W tym przypadku Antifa wygrywa. Warto

zwrdci¢ uwage na uzyty przez TIN stencil, ktory omowig ponizej.

T

Sane : RS S e ge? o S
I1. 71. Antifa kontra TIN I1. 72. Antifa kontra TIN

Nastepny niezwykle interesujacy przypadek wojny na murach. Napis na szablonie glosi
STOP WOJNOM ZA IZRAEL. Przedstawia tez samolot, prawdopodobnie F-15,
uzywany przez amerykanskie i izraelskie sity powietrzne. Pod komunikatem znajduje
si¢ podpis bedacy adresem strony internetowej Torunskiej Inicjatywy Narodowej. I
tylko on zostal zamalowany. Jest to bardzo rzadko spotykany przyktad zgodno$ci
stanowisk $rodowisk okres$lajacych si¢ jako radykalnie lewicowe 1 radykalnie

prawicowe. Zanegowany zostal jedynie autor, samego komunikatu nietkni¢to:
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1L 73. STOP WOJNOM ZA IZRAEL 1L. 74. STOP WOJNOM ZA IZRAEL

W tym przyktadzie mamy do czynienia ze zjawiskiem podobnym — tym razem autorem
stickerow jest Antifa korzystajaca z symboliki niepodleglosciowej i patriotycznej, czyli
stereotypowo zarezerwowanej dla ich ideologicznych oponentow. Z tego wzgledu nie
zostal zniszczony sam sticker, a tylko podpis znow skladajacy si¢ z adresu

internetowego.

- b
H :
" O POWSTANCACH |
PAMIETAMY |
.~
- ‘ i‘-\m!f;;*-upr
e « MNTHRR)

I1. 75. Polska Walczaca — Antifa I1. 76. O POWSTANCACH PAMIETAMY

W przypadku stickerow bardzo czegsto dochodzi do wielokrotnego zaklejania wrogich
tresci, bez wiekszego problemu mozna spotkac trzy, a nawet czterowarstwowe zbitki

stickerow, co odzwierciedlajg ponizsze przyktady:
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I1. 78. TIN kontra Antifa
stickera, zwraca uwage wielo$¢ autorow

Przy okazji wojny na murach pomigdzy ugrupowaniami radykalnie lewicowymi i
radykalnie prawicowymi chcialbym zwrdéci¢ uwage na stosowane motywy.
Wspomnialem juz o tym fakcie, teraz chcialbym jednak rozwing¢ ten watek. Obie
strony bardzo czesto wykorzystuja ten sam motyw graficzny, roéznigcy si¢ jedynie
podpisami, w kazdym wypadku skfada si¢ on z hasta ,,GOOD NIGHT”, po czym
zostaje wymieniony przeciwnik. Bioragc pod uwage roéznice dzielace te ugrupowania,

fakt podobienstwa wydaje si¢ ciekawy.

I1. 79. GOOD NIGHT LEFT SIDE I1. 80. GOOD NIGHT WHITE PRIDE

Pierwszy z tych stickerow jest szczegolnie interesujacy, gdyz jest czym$ w rodzaju
wspotczesnego skalpu lub zdobytej na przeciwniku chorggwi. Drugi z nich jest
motywem wystepujacym bardzo czesto w innych miastach, natomiast sticker TIN ma

szczegoblne znaczenie w Toruniu. Opracowano go na podstawie zdjecia wykonanego 15
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sierpnia 2006 roku w czasie demonstracji NOP na Rynku Staromiejskim™. Przedstawia
cztonka NOP kopigcego uciekajacego kontrmanifestanta. Sticker ten ma wiec podwojne

znaczenie, poniewaz za kazdym razem przypomina o sukcesie NOP.

Specjalna forma, nie tyle moze wojny co konfliktu na murach, wystepuje w
przypadku graffiti. W §rodowisku tym panuje niepisana zasada zabraniajgca malowania

po wrzutach innych writerow, jednak ze wzgledu na specyfike tej subkultury zdarza sig,

I1. 81. Pomazanie sprayem obcego wrzutu w celu jego
zniszczenia

ze jest ona famana. Uwaza si¢, ze mozna zamalowac dzieto stabe, wyblakte od starosci
lub po prostu stare. Sg to jednak kryteria do$¢ subiektywne, nic wigc dziwnego, ze
dochodzi do konfliktéw pomiedzy writerami, a nawet catymi crews. W takim wypadku
szybko dochodzi do vendetty polegajacej na zamalowaniu dzieta wrogiego juz writera
wlasnym wrzutem. Inng formg kary jest pomazanie wrogiego wrzutu przypadkowymi
liniami. O ile pojawienie si¢ nowego wrzutu na starym niekoniecznie musi §wiadczy¢ o

wrogich intencjach, o tyle zaprezentowany ponizej przyktad aktem agresji juz jest.

Konfliktogenna jest tez instytucja tzw. toya. Mianem tym okresla si¢ stabe,
brzydkie, pozbawione stylu graffiti, a takze writera tworzacego takie graffiti. Tak jak w
powyzszym przypadku toy jest subiektywna ocena, a jego wystawienie moze wigzac si¢

z narazeniem na kontratak.

Na koniec chciatbym jeszcze zauwazy¢, ze w ciagu kilkuletniej obserwacji nigdy nie
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spotkalem §ladow konfliktu pomig¢dzy writerami a ,,zrzeszonymi aktywistami” czy

kibicami. Z tego tez wnioskuje, ze grupy te zupelnie nie sg sobg zainteresowane.

PODSUMOWANIE

W artykule chcialem wykaza¢, ze ,,bazgranie po murach”, jak czgsto przedstawia si¢
street art, nie jest zjawiskiem nowym. Cztowiek prawdopodobnie od poczatku swojego
istnienia mial potrzebe tworzenia, takze w sferze publicznej, gdy ta si¢ ukonstytuowata.
Prehistoryczni tworcy z Lascaux czy Jaskini Rak zachwycaja nas swoimi pomystami, a
naukowcy do dzi§ zastanawiaja si¢, jaki wlasciwie charakter ma ich twodrczo$¢ —
artystyczny czy magiczny. Starozytni wandale z Pompejow dostarczaja niezwykle
cennych informacji o zyciu prywatnym i publicznym obywateli tego miasta, jak i1 catego
Cesarstwa Rzymskiego. Tych informacji nie uzyskalibySmy od, niezwykle przeciez
skrupulatnych, rzymskich kronikarzy. Akty wandalizmu dokonane w tej skali zupetnie
niedawno, bo raptem dwiescie lat temu, na terenie Austro-Wegier czy podczas
wykopalisk w Egipcie sa obecnie atrakcjami turystycznymi. Nie pisze tego, by
usprawiedliwia¢ street art — nie jest to cel badacza, ktorym przez pewien okres
musialem si¢ staé, zglebiajac temat sztuki ulicy. Pisz¢ to, poniewaz chcialbym
podkresli¢ niedostrzegang role tego zjawiska. Moze wigc ulice majg nam do

powiedzenia wigcej, niz si¢ wydaje?
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Stownik®
all city — umieszczenie graffiti na kazdej linii 1 kazdej sekcji metra
bad — imponujace dzieto

bite — ,kradziez” stylu, czyli wykorzystanie motywu wymys$lonego przez innego

writera

bitwa (battle) — bezposrednia rywalizacja pomiedzy writerami
black book — zeszyt writera

bomb, hit — nanoszenie graffiti

buff — czyszczenie pociggow

burner — duze, ztozone graffiti zaymujace sporg powierzchni¢
cap — dysza odpowiedzialna za ilo$¢ rozpylane;j farby

charakter — twarz jako motyw graffiti

*  Stownik jest kompilacja stownika zawartego w ksiazce The Graffiti Subculture... autorstwa Nancy

Macdonald oraz obserwacji wtasnych zebranych z for internetowych, filmoéw i wypowiedzi tworcow.
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crew — grupa osob wspolnie tworzaca graffiti, postugujaca si¢ wspolnym tagiem
cross out, dog out, line out — pomazanie cudzej pracy celem jej zniszczenia
crosser — writer zamalowujacy czyjes$ dzieto

destroying — malowanie

diss — akt ponizenia innego tworcy

down — ceniony w §rodowisku writer

fat cap — dysza rozpylajaca duzg ilos¢ farby, zostawiajgca szeroki $lad, przydatna przy

pokrywaniu duzych powierzchni

hardcore — graffiti wykonane nielegalnie o wysokim poziomie ryzyka

hot — trudno dostgpna miejscéwka

highlight — blyski wykonane na wrzucie

legal — graffiti wykonane za pozwoleniem wtlasciciela obiektu

king — najczesciej samozwanczy tytut oznaczajacy najlepszego writera
nielegal — graffiti wykonane bez pozwolenia wiadz lub wlasciciela obiektu
miejscowka — odnosi si¢ do przestrzeni, w ktorej dokonuje si¢ aktu tworczego
old school — ,,stara szkota”, niepopularny obecnie styl

overspray — btad polegajacy na pomalowaniu powierzchni nieobjetej szablonem
outline — linia konturowa

piece — forma skrocona od i uzywana zamiennie z masterpiece, bardzo efektowne

dzieto o wysokim stopniu ztozonosci
psy — policja

skinny cap — dysza rozpylajaca mate ilosci farby, przydatna przy wykonywaniu

outlinedw, detali itp.

srebro — prosty wrzut, sktadajacy si¢ z ciemnego outline i srebrnego lub biatego

wypelnienia

sticker — technika polegajaca na naklejeniu na powierzchni¢ uprzednio przygotowanego
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dzieta, takze: samo dzieto wykonane tg technikg

stencil — inaczej szablon, dzielo wykonane technikg przepuszczenia farby przez

wyciety, np. w kartonie, negatyw obrazu, takze sama matryca

tag — podpis

toy — kiepskie graffiti, takze staby, niepowazany w §rodowisku writer

writer — osoba malujgca graffiti

wrzut (throwup) — obraz namalowany na $cianie, bardziej rozbudowany od tagu

yard — zajezdnia
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